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GruBworte

Die Digitalisierung wirkt sich a's noch relativ neuer
Faktor der Kulturgeschichte auf ale ihre Bereiche
aus, auf die Resultate der menschlichen Arbeit. Fir
einen sehr konkreten Bereich der Wirklichkeit lie-
gen nun Forschungsergebnisse vor, nachdem in einem
mehrjahrigen wissenschaftlichen Projekt die Effek-
te der Digitalisierung studiert wurden: Es ging dabel
um Architekturdarstellungen, die heute nicht mehr
as Zeichnungen von freier Hand mit Stift und Lineal
am Reif3brett entstehen, sondern als Anwendung von
entsprechenden Programmen am Computer. Die Ergeb-
nisse dieses Projektes werden nun einer gréReren Of -
fentlichkeit vorgestellt. Ich freue mich sehr, dass die
Ausstellung auch in den Raumen des Kunstmuseums
Marburg zu sehen ist.

Als Museum der Philipps-Universitdt Marburg
Ubernahm dieses Haus seit seiner Eréffnung im Jahre
1927 eine doppelte Aufgabe. Es présentierte einerseits
stolz Kunstwerke und eine Fllle kulturgeschichtlicher
Objekte. Andererseits 6ffnete es in der ersten Phase
der Demokratiein Deutschland die akademische Welt
entschieden fur dieAllgemeinheit. Das,, Universitats-
museum” und seine Besténde boten sich immer als
Ressource fur Forschung und Lehre an.

Das Kunstmuseum Marburg ist in einem multi-
funktionalen Kulturbau aus den Jahren der Weimarer
Republik beheimatet. Die markante architektonische
Gestalt des Gebaudes sowie die ausdrucksstarke, ele-
gante Gestaltung vieler Ausstattungsstiicke haben da-
Zu beigetragen, dass an diesem Ort und im benach-
barten kunstgeschichtlichen Institut die Bedingungen
von Architektur gerne reflektiert wurden und weiter-
hin erforscht werden. Dass as Gegenstand der For-
schung nun das Phanomen der Digitalisierung gewahlt
wurde, ist ein erfreulicher Beleg fur Aktualitét und
Relevanz der laufenden Forschungsprojekte.

Dr. Christoph Otterbeck
Direktor des Museums fiir Kunst und
Kulturgeschichte der
Philipps-Universitat Marburg

Digitales Entwerfen oder besser: was es hinterlasst,
|6st unter Kuratorinnen und Kuratoren von Architek-
turmuseen, -sammlungen und -archiven durchaus ge-
mischte Empfindungen aus. Auf der einen Seite stehen
Faszination und Neugier: Wir genief3en das seltene
Privileg, noch wahrend unseres eigenen Berufsebens
gewissermal3en live mitzuverfolgen, wie eine neue
Technik den architektonischen Entwurf revolutio-
niert. Auf der anderen Seite aber stehen Sorge und
auch ein bisschen Hilflosigkeit: Wahrend wir mit
analoger Blattware von der Akquise Uber die Kassa
tion bis hin zur Inventarisierung, Konservierung und
Digitalisierung ganz gut umzugehen gelernt haben,
stehen wir beim Sammeln von ,, born-digital” und sei-
nen Subspezies ,,digital-first” und ,,digital-exclusive*
immer noch am Anfang. Was kann, was muss gesam-
melt werden — neben den Daten auch Hard- und Soft-
ware? Wie trennen wir das Wesentliche vom Rest?
Welche Konversionen sind sinnvoll, welche schad-
lich? Und schliefdlich: Wie schiitzen wir Daten vor
spaterer Manipulation und Verlust? Das sind genuin
archivalische Fragen, die aber nicht befriedigend ge-
|6st werden kdnnen, ohne sich dem neuen Gegen-
stand zugl eich auch theoretisch angenahert zu haben.

Deshalb bin ich sehr dankbar fur den gewisserma-
Ben taxonomischen, mit den Methoden der Kunst-
und Architekturgeschichte klassifizierenden Blick,
mit dem das Forschungsprojekt die grofRe Gattung
Architekturdarstellung um eine weitere Differenzie-
rung bereichert. Das Uber 130 Jahre ate Architek-
turmuseum der Technischen Universitét Berlin, das
wie viele andere Architektursammlungen seine Wur-
zeln in einer Lehrsammlung hat, gewinnt damit neue
und wertvolle Mal3stdbe. Sie anhand unserer eigenen
Stiicke zugleich in einer Ausstellung angewandt zu
sehen, ist ein grofRes Geschenk.

Dr. Hans-Dieter Nagelke
Leiter des Architekturmuseums der
Technischen Universitat Berlin
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Hubert Locher, Dominik Lengyel, Florian Henrich,

Catherine Toulouse

Architecture Transformed -

Das Forschungsprojekt

DieAusstellung ,, Architecture Transfor-
med — Das digitale Bild in der Architek-
tur 1980—2020“ bildet den Abschluss
des Forschungsprojekts ,, Architecture
Transformed — Architekturprozesse im
digitalen Bildraum®, das von Dezem-
ber 2019 bis November 2022 in Zusam-
menarbeit des Deutschen Dokumenta-
tionszentrumsfir Kunstgeschichte—Bild-
archiv Foto Marburg mit dem Lehrstuhl
far Architektur und Visualisierung der
Brandenburgi schen Technischen Univer-
sitét Cottbus-Senftenberg durchgeftihrt
wurde. Esist eines von zwolf Teilpro-
jekten, die sich im DFG-Schwerpunkt-
programm ,Das digitale Bild* 2172 zu
einem Forschungsverbund zusammen-
geschlossen haben. Dieses Schwerpunkt-
programm, das gemeinsam von Huber-
tus Kohle (M inchen) und Hubert Locher
(Marburg) in zwei aufeinanderfolgenden
Phasen von je drei Jahren koordiniert
wird, thematisiert aus unterschiedlichen
Perspektiven ,, die zentrale Rolle, die das
Bild im komplexen Prozess der Digi-
talisierung von Wissen in Theorie und
Praxis spielt”, und reflektiert den damit
einhergehenden Wandel in Kunst, Wis-
senschaft und Kultur als ,tiefgreifende
epistemol ogische Umwal zung*.

Das Projekt ,, Architecture Transformed”
widmet sich exemplarisch der Rolle des
digitalen Bildes auf dem Gebiet der Ar-
chitektur. Es gehtrt zu denjenigen Pro-
jekten im Rahmen des Schwerpunktpro-
gramms, die auf der Verbindung zweier
forschungspraktischer Ansétzebasieren,
die sich in ihrem Bezug zum Gegen-
stand deutlich voneinander unterschei-
den und dabei komplementéar erganzen.
Diesist zum einen eine kunsthistorische
Perspektive vom Standpunkt der ,Ge-

schichte und Theorie der Bildmedien®,
die Hubert Locher an der Philipps-Uni-
versitédt Marburg als Gesamtleiter des
Projekts einnimmt, zum anderen ein ar-
chitektonisch orientierter Zugang, den
Dominik Lengyel an der Brandenburgi-
schen Technischen Universitét in Cott-
bus-Senftenberg als Leiter des Cottbuser
Teilprojekts vertritt. Der Projektbear-
beiter in Marburg ist Florian Henrich,
die Projektbearbeiterin in Cottbus ist
Catherine Toulouse.

Im Mittelpunkt des Projekts steht die
Frage nach dem Einfluss des digitalen
Bildes auf das architektonische Entwer-
fen und Visualisieren im fortschreiten-
den Wandel vom analogen zum digita-
len Zeitalter und inwiefern dabel von
einer medienspezifischen Prigung der
Architektur durch die digitalen Ent-
wurfs- und Darstellungsmethoden aus-
gegangen werden kann. 2
Ausgangspunkt dafr ist die Annahme,
dass Produktion und Begriff der Archi-
tektur nicht nur durch ihre technische,
konstruktive Seite, sondern auch durch
ihre visuelle Reprdsentation gepragt
werden. Bereits der Entwurf eines Ge-
baudes erfolgt mittels unterschiedlicher
bildnerischer Verfahren. Von der ersten
Konzeption a's Skizze Uber die ausge-
arbeitete Présentation im Wettbewerb
bis hin zur gestalteten Reprasentation
zu Zwecken der Kommunikation und
Vermarktung werden seit jeher Metho-
den der visuellen Modellierung und der
bildlichen Représentation eingesetzt —
von der Zeichnung Uber das gebaute
Modell bis zur Fotografie. Architektur
erscheint aus dieser Perspektive als ein
komplexer, von unterschiedlichen Ak-
teuren getragener Vorgang, as ein Pro-
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Anmerkungen:
1 Homepage des DFG-
Schwerpunktprogramms
,Das digitale Bild“,
<https://www.digitalesbild.
gwi.uni-muenchen.de/
das-digitale-bild/> (zuletzt
24.11.2022). Siehe auch
International Journal for
Digital Art History, 2021, 8
(Okt.): ,The Digital Image®,
<https://journals.ub.uni-
heidelberg.de/index.php/
dah/issue/view/5810>
(zuletzt 25.11.2022).
2 Siehe Hubert Locher,
Dominik Lengyel, Catherine
Toulouse und Florian
Henrich, ,Architecture
Transformed: Architectural
Processes in the Digital
Image Space”, in:
The Digital Image 2021
(wie Anm. 1), S. 66-81.
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3 Beatriz Colomina, Priva-
cy and Publicity. Modern
Architecture As Mass
Media, Cambridge (Mass.)
1994.

4 Cervin Robinson und
Joel Herschman (Hg.),
Architecture Transformed.
A History of the Photog-
raphy of Buildings from
1839 to the Present,
Cambridge (Mass.) 1987.

zess, an dessen Ende ein gebautes Ar-
tefakt stehen mag, dessen eigentliches
Produkt aber bereits in medialer Form
existiert, bevor es in materieller Form
vorhanden ist. Architektur as sinnlich
wahrnehmbares und praktisch nutzba
res dreidimensionales Raumgefiige ist
das physische Resultat, das materiel-
le Referenzobjekt, in dem sich mani-
festiert, was zuvor in einem aufwendi-
gen und mitunter langwierigen iterati-
ven Gestaltungsprozess erarbeitet und
ausgehandelt wird.

In diesem Prozess kommen Visualisie-
rungen prinzipiell eine zentrale Rolle
zu. Einerseits bedurfen die Vorstellun-
gen, nach denen gebaut wird, der Ver-
bildlichung. Andererseits sind die Vor-
stellungen ihrerseitsimmer auch bereits
durch andere Bilder gepragt, die zu-
vor rezipiert wurden — ganz gleich, ob
es sich dabei um Fotografien von aus-
geflhrten Bauten handelt, um Darstel-
lungen von Architektur, die nicht zur
Ausfiihrung gelangt ist, oder um Bilder,
die scheinbar gar nichts mit Architektur
Zu tun haben. Und selbst das realisierte
Gebaude, das aufgesucht werden muss,
damit es in seinen spezifischen archi-
tektonischen Qualitéten erlebt werden
kann, wird weiterhin in Form von Bil-
dern verhandelt, sei es in der Fachzeit-
schrift, im Lifestyle-Magazin, in der
Architekturhistoriografie oder auf In-
stagram. Architektur ist als vage Idee,
als présentierter Entwurf oder as phy-
sisches Objekt immer auch darauf an-
gewiesen, mithilfe von Bildern medial
vermittelt zu werden. Vor diesem Hin-
tergrund konnen Architekturdarstellun-
gen nicht lediglich als etwas Neben-
séchliches und Vernachlassigbares an-
gesehen werden, sondern vielmehr als
integraler Bestandteil dessen, was letzt-
lich als Architektur erscheint.

Mit den seit den 1980er Jahren sich eta-
blierenden digitalen Technologien fur
den Entwurf und die visuelle Reprasen-
tation von Architektur (Computer Aided
Design, Computerrendering) kommt es
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zutiefgreifenden Verdnderungen, indem
sich grundiegend neue Mdoglichkeiten
zur Verknupfung von technischem Ent-
wurf und bildlicher Wiedergabe erge-
ben. So ermdglichen digitale Planungs-
verfahren eine kontinuierliche Herstel-
lung von Visualisierungen, unterschied-
liche Perspektiven und effektvolle Aus-
gestaltungen des Erscheinungsbildes fir
dieunterschiedlichsten Zwecke und Ge-
legenheiten. Realistisch wirkende Dar-
stellungen werden bereitsin den frihen
Phasen des Entwurfs moglich, zugleich
ertffnen die rechnerischen Kapazitdten
moderner Computer Moglichkeiten fur
neue Konstruktionen, wodurch nicht
nur die Generierung frei geformter, vom
Erscheinungsbild und nicht von elemen-
taren tektoni schen Bedingungen her be-
stimmter Gebilde vorangetrieben wird,
sondern derartige Formen tatsachlich
auch in gebaute Architektur umgesetzt
werden konnen.

Umso mehr stellt sich die Frage, welche
Folgen und Auswirkungen speziell mit
dem digitaen Bild fur die architektoni-
sche Gestalt der Gegenwart verbunden
sind. Statt dabei jedoch pauscha von
einem Determinismus der Form durch
die digitalen Werkzeuge auszugehen,
unternimmt das Projekt den Versuch,
sowohl Entwerfen as auch Visualisie-
ren Uber das Bild miteinander zu ver-
kntipfen und damit Produktion und Re-
présentation von Architektur in einen
Zusammenhang zu bringen.

Ein solcher Zusammenhang mag gene-
rell zutreffen, seitdem es bildliche Ar-
chitekturdarstellungen gibt, wie ihn et-
wa Beatriz Colomina 1994 bei spiel haft
fUr die Beziehung von Architektur, Fo-
tografie und Massenmedien seit Beginn
des 20. Jahrhunderts herausgearbei-
tet hat.® In diesem Sinne haben Cervin
Robinson und Joel Herschman bereits
1987 mit ihrer Publikation Architecture
Transformed. A History of the Photo-
graphy of Buildings from 1839 to the
Present* darauf hingewiesen, dass das
Bild dessen, was alsArchitektur jeweils



begriffen und darunter vorgestellt wird,
sich in Abhangigkeit von der Art und
Weiseihrer Darstellung wandelt. Archi-
tekturfotografien fiihren bei denen, die
sie betrachten, zu anderen Vorstellungs-
bildernvonArchitektur al sbeispielswei-
se Zeichnungen, und wie die zeichneri-
sche Darstellung ist auch die fotogra-
fische Architekturdarstellung mit me-
dialen Transformationen verknipft, die
das Dargestellte auf spezifische Weise
prégen.

Hier setzt nun das Forschungsprojekt
zumdigitalenBildinder Architekturan,
indem es davon ausgeht, dass es begin-
nend ab den 1980er Jahren noch einmal
Zu einer tiefgreifenden medialen Um-
pragung des Architektonischen kommt.
Noch einmal, so die These, kommt es
Zu einer Transformation der Architek-
tur im Zeichen des Bildlichen. Wie vom
Schwerpunktprogramm ,Das digitale
Bild“ generell angezeigt, scheint heute
auch in der Architektur eine Reflexion
des digitalen Wandels und seiner Fol-
gen fiir die Praxis geboten, wie unlédngst
auch die Ausstellung ,, Die Architektur-
masching’ am Architekturmuseum der
Technischen Universitét Miinchen deut-
lich gemacht hat.> Auch heute — und
vielleicht mehr denn je—ist Architektur
weltweit und zur selben Zeit in Form
von Bildern prasent, und auch heute
wirken diese Bilder auch auf digjenigen
zurlick, die selbst Architektur entwer-
fen und visualisieren.

Um diesen fundamentalen Wandel vom
analogen zum digitalen Bild zu greifen,
nahert sich das Projekt ihm von zwel
verschiedenen Seiten. So untersucht das
Cottbuser Teilprojekt den operativen
Aspekt des Bildes as visuelle Kompo-
nente von digitalen Entwurfswerkzeu-
gen und analysiert die Effekte von CAD-
Programmen auf die damit erzielten Re-
sultate.® Dabei wirdnicht zul etzt ersicht-
lich, dass beide Sphéren, das Entwer-
fen und das Visualiseren, im architek-
tonischen Entwurfsprozess unmittelbar
miteinander verknipft sind, dass bei-

des vielmehr nicht voneinander zu tren-
nen ist und die visuelle Reprasentation
zugleich eine operative Funktion er-
fallt. Hingegen wird im Marburger Teil-
projekt die Entwicklung des digita-
len Bildes im Spiegel der Architektur-
zeitschriften von 1980 bis heute nach-
vollzogen und zugleich die begleitende
zeitgenodssische Diskussion inden Blick
genommen.’ Ebenso wird das digitale
Bild a's kommunikatives Medium zwi-
schen Architekturvermittiung und -ver-
marktung einer kritischen Reflexion un-
terzogen.® Die im Projekt erzielten Er-
gebnisse werden in einer subjektiven
Auswahl von 51 Architekturabbildungen
zusammengebracht, die den untersuch-
ten Zeitschriften und erganzend dazu
dem Material des Schinkelwettbewerbs
entnommen sind. Damit wird versucht,
die Entwicklung des digitalen Bildes
als Medium der Architekturdarstellung
in den vergangenen vier Jahrzehntenim
Zeichen der Digitalisierung exempla-
risch und méglichst représentativ nach-
zuzeichnen.®

Wesentliche Forschungsergebnisse lie-
genmitdieser Publikationvor, diebeglei-
tend zur Ausstellung und ihren beiden
Stationen am Kunstmuseum der Phi-
lipps-Universitét Marburg und dem Ar-
chitekturmuseum der Technischen Uni-
versitét Berlin erscheint. '

Esist an dieser Stelle auch Dank auszu-
sprechen: Wir danken allen beteiligten
Architekturbiros und Personen fur ihre
Bereitschaft, an der Ausstellung mitzu-
wirken, fur ihre Auskinfte, die Bereit-
stellung der Bilddateien und die Einrdu-
mung der Bildrechte; den Institutionen
in Marburg und Berlin fir die Prasen-
tation der Ausstelung; dem Architek-
turmuseum der Technischen Universi-
tit Berlin fiir den Ausdruck der Expo-
nate; der Fotowerkstatt des Deutschen
Dokumentationszentrums fir Kunstge-
schichte — Bildarchiv Foto Marburg fir
die Reproduktion der Zeitschriftenab-
bildungen; dem Ungers Archiv fur Ar-
chitekturwissenschaft Koln, dem Stadt-

5 Teresa Fankhanel und
Andreas Lepik (Hg.),

Die Architekturmaschine.
Die Rolle des Computers in
der Architektur, Ausst.-Kat.
Miinchen, Basel 2020.

6 Siehe den Katalogbei-
trag von Dominik Lengyel
und Catherine Toulouse.

7 Siehe den Katalog-
beitrag von Florian Henrich.
8 Siehe den Katalog-
beitrag von Hubert Locher.
9 Siehe den Katalog-
beitrag ,Die Evolution des
digitalen Bildes - Das
digitale Bild in der Archi-
tektur 1980-2020"

10 Zusatzlich wird in der
Publikationsreihe des
Schwerpunktprogramms
,Das digitale Bild“ eine
Broschire zum Forschungs-
projekt mit weiteren
Ergebnissen erscheinen.
Siehe hierzu <https://
www.digitalesbild.gwi.
uni-muenchen.de/das-
digitale-bild/> (zuletzt
25.11.2022).

Architecture Transformed - Das Forschungsprojekt 1l
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archiv Rotterdam und dem Biiro Zechner
& Zechner Wien fiir das Audlethen der
Originale; fur die Gestaltung des Kata-
loges Franziska Klose, arthistoricum.net
der UB Heidelberg fur die Publikation;
den studentischen Hilfskraften in Mar-
burg und Cottbus; der Deutschen Natio-

Architecture Transformed

nalbibliothek Leipzig fur ihr hervorra-
gendes Hygienekonzept, ohne das die-
ses Projekt nicht in der Form hétte be-
arbeitet werden kénnen. Der DFG und
den Gutachterinnen und Gutachtern
danken wir fur die Ermdéglichung des
Projekts.



Dominik Lengyel, Catherine Toulouse
Der Produktionsprozess des digitalen
Bildes in der Architektur

Die unbegrenzten Anwendungs-
moglichkeiten der Maschine Com-
puter, die diesem einen immer gro-
Reren Bereich einrdumen, haben
auch zur Folge, dass das Verstand-
nis fir seine Rolle nach wie vor
sehr unterschiedlich ausgepragt ist.
Nicht nur fur die Analyse digita-
ler Bilder wird im weitesten Sinne
Kunstliche Intelligenz verwendet,
auch die Synthese derselben wird
ihm zunehmend Uberlassen. Dies
war, vor alem in der Architektur-
Community wéahrend der Jahrtau-
sendwende, in besonderer Weise
verantwortlich fir die Vehemenz
von sowohl Akzeptanz as auch
Ablehnung digitaler Bilder. Wir se-
hen esdaher fir die Forschung zum
digitalen Bild in der Architektur
aswichtig an, sowohl den Produk-
tionsprozess als auch dessen viel-
leicht entscheidenden Mehrwert,
namlich seine Uberprifbarkeit mit-
hilfe des digitalen Modells, zu er-
|autern.

Zur Produktion eines digitalen Ar-
chitekturbildeswird, wenn nicht rei-
ne Bildmontagetechniken wie Col-
lagen verwendet werden, im Allge-
meinen als erstes ein dreidimensio-
nales Modell gebaut, das anschlie-
Rend durch Renderingalgorithmen
projiziert und durch Nachbear-
beitung a's digitales Bild fertigge-
stellt wird. Die Projektion bedingt
bereits die erste Besonderheit: Das
Modell muss namlich keine wei-
teren als digjenigen Elemente ent-
halten, die im anschlief?enden Bild
direkt oder indirekt sichtbar sind.
Anders also as es das Bild sug-
geriert, kann das Modell auch nur

Publiziert in: Hubert Locher, Dominik Lengyel, Florian Henrich und Catherine Toulouse (Hg.),

auseiner Kulisse bestehen. Das Er-
gebnis des Rechenprozesses, das
eigentliche sogenannte Rendering,
wird anschlief3end nachbearbeitet,
woflr sich spezidisierte Program-
men wie Photoshop, ein Programm,
das wegen seiner umfangreichen
Maoglichkeiten seit vielen Jahrzehn-
ten den Standard setzt, anbieten.
Dieser Eingriff betrifft vor alem
Korrekturen und Manipulationen
der Tonwerte, Helligkeiten, Farb-
werte und Farbtemperaturen, kann
aber auch Methoden der klassi-
schen Fotomontage umfassen. Die
Fotomontage kann dabei sowohl
bedeuten, das Rendering in den ar-
chitektonischen Kontext hineinzu-
montieren als auch umgekehrt Ele-
mente wie Personen, Fahrzeuge oder
Vegetation in das Rendering einzu-
flgen.

Wie in jeder Projektion auch hap-
tischer Modelle ist esim digitalen
Modell ohne Weiteres méglich, die
Raumlichkeiten zu verfé schen. Ei-
ne sehr geldufige Methode ist das
Entfernen von Wéanden, um einen
groferen Betrachterabstand in In-
nenraumen zu erreichen. Durch den
groeren Abstand der virtuellen
Kamerawird dann ein grof3erer In-
nenraumbereich mit einer geringe-
ren Randverzerrung perspektivisch
abgebildet. Der subjektive Raum-
eindruck kann dabel durchaus rea-
listischer wirken, geometrisch aber
ist diese Projektion in der gebau-
ten Architektur nicht méglich (oh-
ne die Wand einzureif3en). Solche
Fal schungsmdglichkeiten sind aber
nicht einfacher oder hdufiger oder
auch naheliegender als bei analo-

gen Bildern. Beim digitalen Bild
aber wird fast schon davon ausge-
gangen, dass se geometrisch kor-
rekt sind, auch weil digitale Bilder
durch einen vermeintlichen oder
auch blof3 deutlich erkennbar an-
gestrebten Realismus eine hthere
geometrische Verbindlichkeit nahe-
legen. Diese vermeintlich im Digi-
talen besonders vereinfachte Kor-
rumpierbarkeit belastet die Repu-
tation des digitalen Bildes zwar zu
Unrecht, dennoch aber deutlich.
Dabei kdnnte es sich genau umge-
kehrt verhalten. Denn erst durch
die unmittelbare Verbindung des
digitalen Bildes zum dahinterste-
henden digitalen Moddl wird ein
solches digitales Bild geometrisch
Uber prif bar.

Um den Entstehungsprozess eines
digitalen Bildes nachvollziehen zu
konnen, betrachten wir die Produk-
tion nicht nur al's technischen, son-
dern vor alem als gestalterischen
Prozess. Dieser soll im Folgenden
anhand eines studentischen Semi-
nars erlautert werden, das wir ei-
gens fir das Teilprojekt zum digi-
talen Bild in der Architektur im
Schwerpunktprogramm , Das di-
gitale Bild* durchgefiihrt haben.
Es soll die zentrale Hypothese des
Forschungsprojekts hinterfragen,
dass das digitale Werkzeug — also
das in besonderer Weise speziali-
serte CAD-Programm — den Pro-
zess des Entwerfens und Visuali-
sierens und damit auch die gebaute
Architektur beeinflusst.

Zur empirischen Uberpriifung die-
ser Hypothese war urspriinglich ge-
plant, mit historischen Program-

13

Architecture Transformed. Das digitale Bild in der Architektur 1980-2020, Heidelberg: arthistoricum.net, 2023, S. 13-20.
https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1156.c15954


https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1156.c15954

1

Architecture Transformed

men zu arbeiten, diein einer Emu-
lation laufen, um den Einfluss von
zwei ganz unterschiedlichen Pro-
grammtypen beobachten zu kon-
nen, die vor alem in ihrer jeweils
ersten Fassung besonders ausge-
prégt kontrastierten. Der Uberbe-
griff ,,computergestiitztes Entwer-
fen" —, Computer Aided Design®
oder kurz ,CAD" —verschleiert,
wie grol3 gerade in der frihen Pha-
se der Programme die Unterschie-
de dieser Unterstiitzung waren.
Dies wird auch in den publizier-
ten Architekturbildern der beiden
Architekturzeitschriften deutlich,
die im Rahmen des Forschungspro-
jekts systematisch erfasst und aus-
gewertet wurden. Bedingt durch
die Pandemie, mussten wir in der
Durchfihrung allerdings darauf
verzichten, die an der Universitét
bereitgestellten historischen Ver-
sonen zu verwenden, und stattdes-
sen auf die den Studierenden an
ihren privaten Rechnern zur Ver-
figung stehenden aktuellen Pro-
grammversionen zurlickgreifen.
DieAufgabeim Seminar war es, auf
der sprichwortlichen griinen Wie-
se ein Refugium fir zwei Personen
zu entwerfen. FUr die architektoni-
sche Gestaltung gab es keine Vor-
gaben. Durch diese Konstelation
wollten wir ein Maximum an in-
trinsscher Gestaltung provozieren
und gleichzeitig eine hohe Ver-
gleichbarkeit gewahrleisten.

Zur Bearbeitung standen diebeiden
zum Zeitpunkt ihres Erscheinens
diametral konzipierten CAD-Pro-
gramme ArchiCAD und Rhinceros
zur Auswahl. ArchiCAD war an-
getreten, um das Planen von Ar-
chitektur zu revolutionieren, indem
ausschlieBlich definierte Bauteile
im Raum platziert werden sollten;
Objekte also, deren Funktion als
spezifisches Bauteil implementiert
ist. Eine Wand war und blieb eine

Wand, ein Dach ein Dach und so
weliter. Rhinoceros dagegen &h-
nelt eher dem gebundenen Zeich-
nen, also der Darstellenden Geo-
metrie, allerdings eben im Raum.
Die geometrischen Mdglichkeiten
Ubersteigen im Allgemeinen den
Bedarf der Architektur, sofern sie
sich nicht gerade in der Formge-
bung am Automobildesign orien-
tiert. Teilgenommen haben mehr
als sechzig Studierende aus dem
zweiten Studienjahr des Bachelor-
Studiengangs Architektur inner-
halb eines Pflichtmoduls, dessen
Anteil an dieser Aufgabe drei Kre-
ditpunkte umfasste.

Im architektonischen Entwurfspro-
zess in der Perspektive, der in die-
sem Seminar beispidhaft gelibt
werden sollte, beeinflussen sich Dar-
stellung und Gestaltung perma-
nent, das eine ist ohne das andere
nicht denkbar. DasEntwerfenin der
Perspektive — und nicht im Grund-
riss—gdlt den eigenen Entwurf
direkt in den rdumlichen Kontext.
Vor allem aber nimmt das Entwer-
feninder Perspektive die Wahrneh-
mung der spédteren Benutzerinnen
und Benutzer vorweg und —wasein
wesentliches Erkenntniszid ist —
beugt damit Uberraschungen vor.
Die immanente Evaluation ist der
entscheidende Unterschied zum
Entwerfen im Grundriss. Es zeigt
sich immer wieder, dass wesentli-
che Verénderungen in der Perspek-
tivesichim Grundriss gar nicht ab-
zeichnen. Der Grundriss wie auch
die anderen typischen planimetri-
schen Projektionen wie Ansicht
und Schnitt sind dadurch zwar nicht
weniger wichtig, schon gar nicht
fur die Konstruktion, umgekehrt
aber sind sie eben auch nicht hin-
reichend fir das architektonische
Entwerfen insgesamt.

Abb.1zeigt, wie unterschiedlich die
Bildwirkung ausfallen kann, wah-



rend sich die Grundidee wenig ver-
andert. Vor allem die letzte Version
der Reihe ist deutlich stérker mit
dem Bild verwoben. Dasliegt auch
an der weiterentwickelten Verbin-
dung zwischen Innen- und Aul3en-
raum, vor alem aber an der Be-
lichtung, die das Rendering jetzt
plausibel alsim Foto stehendes Ge-
béude erscheinen 18sst.

Durch das Entwerfen in der Pers-
pektive wurde der Verfasserin die-
ser Arbeit frih bewusst, dass eine
formale Idee alein nicht tragféhig
ist. Die néachsten Schritte zeigen
daher, wie sie eine architektonisch
realisierbare Schutzhiille herausar-
beitet und das urspriingliche Motiv
aufgibt. Im letzten Schritt erfolgte
dann die Ausarbeitung derjenigen
Elemente, die den Auswahlprozess
Uberstanden haben. Der Fortschritt
der Arbeit Uber das Semester zeigt,
wie Entwerfen in der Perspektive
einen Reflexionszyklus bewirken
kann.

Auch in Abb.2 steht eine plasti-
sche ldee am Anfang des Entwurfs-
prozesses. Diese aber erweist sich
asbelastbarer alsdigjenige der Ar-
beit in Abb.1. Sie kann daher beibe-
halten und Schritt fir Schritt aus-
formuliert werden. Und auch hier
zeigt sich die Bedeutung der Per-
spektive fir den Entwurfsprozess.
Die Wirkung der unterschiedlich
im Raum orientierten stabformigen
Elementenamlichwirdein der pla-
nimetrischen Projektion verschwin-
den. Lediglich im Seitenriss wéren
Spuren in Form zweier Diagonalen
zu erkennen. In der Perspektive da-
gegen bleibt das formale Prinzip
bis in die Mdblierung erkennbar
und wirksam.

Die Untersuchung, die in diesem
Seminar im Zentrum stand, ziel-
te auf die Unterscheidung der Ein-
fliisse der unterschiedlichen Ge-
staltungskonzepte der beiden CAD-

Programme, die heute unter ande-
rem durch zwei Akronyme identi-
fiziert werden, die auf vollig unter-
schiedliche Weise das Wesentliche
der Konstruktion auszudriicken ver-
suchen. Die erste Gattung wird as
Building Information Modeling
(BIM) bezeichnet, indem die Me-
tainformation von der Funktion der
Objekte mitgefuhrt wird, wahrend
die zweite Gattung unmittelbar die
mathemati sche Funktion Non-Uni-
form Rational B-Spline (NURBS)
benennt, die der Mathematik der
komplexen Oberflichen zugrunde
liegt, die zwar den gréften Unter-
schied gegeniber Ublichen BIM-
Programmen, letztlich aber nur ei-
ne von vielen Oberflichenbeschrei-
bungen darstellt und auch nur in
wenigen der hier vorliegenden Ent-
wiirfe Verwendung findet.
BIM-Programme richten sich in
der architektonischen Praxis spe-
zZiell an Architektinnen und Archi-
tekten mit Anbindungen an Fach-
planer, Ingenieure und Stadtplaner
und erlauben die sogenannte inte-
grierte Planung, indem jedes Stiick
Geometrie unmittelbar eine Funk-
tion besitzt und damit als funktio-
naer Bestandteil eines Gebaudes
gehandhabt wird.
NURBS-Programme, die urspriing-
lich im Maschinenbau und Indus-
triedesign benutzt wurden, halten
mit geometrisch priziser Defini-
tion bel gleichzeitig mdglichst ho-
hen Freiheitsgraden dagegen. Ob-
jekte bleiben zunachst reine geo-
metrische Objekte ohne Funktion,
ein Quader bleibt en Quader, eine
Flache ist unendlich diinn und da-
mit konstruktiv nicht ohneWeiteres
realisierbar. Diese Freiheit bedeu-
tet allerdings auch, dass das Pro-
gramm die Zuschreibung von Be-
deutungen zunéchst nicht zul&sst.
Eine solche Zuschreibung kann erst
spéter erfolgen.

Der Produktionsprozess des digitalen Bildes in der Architektur

15



3 a-d

16

Architecture Transformed

Der Unterschied liegt also nicht nur
in der Verwendbarkeit des dreidi-
mensionalen Modells in Hinblick
auf Rapid Prototyping (zum Bei-
spiel 3D-Druck) oder denAustausch
von Planungsgrundlagen mit Fach-
planern (beispielsweise Klimatech-
nikern), sondern auch in der Trag-
heit des formalen Entwurfsprozes-
ses. Das Zuschreiben von Bedeu-
tung zu jedem einzelnen Bauteil —
so unsere Hypothese — schrankt
die Kreativitdt ein, weil das freie
Modellieren entweder ganz ent-
fallt oder zumindest erheblich ge-
bremst wird. So zeigen auch die
beiden Seminarbeitrdge in Abb.3
deutlich, dass, obwohl NURBS gar
nicht zum Einsatz kommen — denn
praktisch ale Elemente sind in
beiden Fallen quaderférmig —, oh-
ne Bauteilbezug intuitiv filigraner
modelliert wird. Im Folgenden soll
gezeigt werden, wie das Modellie-
ren vonstatten geht.

BIM verwendet gerne vorgefertig-
te Bauteile, da hier die Funktion
als Bauteil bereits eingeschrieben
ist, wodurch dem Konstrukteur der
Schritt der aufwendigen Definition
abgenommen wird. Einfache Bau-
teile wie Wande und Decken las-
sen sich einfach aus Linienzigen
umreif3en, aber schon Fenster und
Turen werden aufgrund ihrer geo-
metrischen Komplexitit behandelt
wie Mobel, sie werden as Gan-
zes aus einer Bibliothek eingefigt
(Abb. 4a). Beimfreien Modellieren
dagegen schweben ale Elemente
frel im Raum, und der Konstruk-
teur platziert dort beliebige geome-
trische Elemente (Abb. 4b).

Das Modellieren ist also der erste
technische Schritt auf dem Weg
zumdigitalen Bild, der erste gestal-
terische Schritt dagegenist hoffent-
lichdie Entwurfsidee. Eineder gra-
vierenden Schwierigkeiten in der
Akzeptanz digitaler Bilder in der

Frihphase des CAD lag daran,
dass den technischen Méglichkei-
ten des CAD so viel Aufmerksam-
keit geschenkt wurde, dassdie Ent-
wurfsidee gerne vernachlassigt oder
auch einfach Ubersprungen wurde.
Esist daher nach wie vor gerade zu
Beginn des Studiums von grofter
Bedeutung, den Entwurfsprozess
auch auRerhalb des CAD zu Uben
und sich des Einflusses des Werk-
zeugs CAD auf den Prozess und
das Ergebnis der Gestatung be-
wusst zu werden.

In dem hier nachgestellten Kons-
truktionsschritt erkennt man die
geometrische Struktur, wie sie ty-
pischerweise beim freien Model-
lieren entsteht. Die Fensterrahmen
sind keine vorgefertigten Bauteile,
herausgenommen aus einem Her-
stellerkatal og, sondern Aneinander-
reihungen einfacher Quader, die
durch ihre Dimensionierung ledig-
lich den visuellen Eindruck von
Fensterrahmen erzeugen (Abb. 5).
Das Konzept von Architektur aber
ist mehr als das sichtbare Objekt
alein. Gerade im Unterschied zum
Produktdesign ist das architektoni-
sche Objekt ortsgebunden. Diesist
im CAD nicht von sich aus imple-
mentiert. Dort sind zwar die M6g-
lichkeiten der Konstruktion prak-
tisch grenzenlos, das heild, ales
geometrisch Vorstellbare kann —
vor allem beim NURBS-Modellie-
ren — auch konstruiert werden. Fir
das digitale Bild von Architektur
aber, wie wir es verstehen, also zur
visuellen Vermittlung einer archi-
tektonischen Idee, fehlt der archi-
tektonische Kontext, der genius loci.
Die Einbettung der Geometrie in
den Kontext kann wie hier zum
Beispiel in Form einer Fotomon-
tage erfolgen.

Das Einbetten der Geometriein ei-
ne Fotografie ist weniger trivial, als
eszu sein scheint. Daher zeigen die



folgenden Abbildungen nicht nur
die notwendigen Schritte beispiel-
haft anhand von Photoshop as
dem fUhrenden Programm fir Bild-
bearbeitung, sondern auch — und
dasist in der Lehre besonders hilf-
reich — die beliebtesten Fehler.

So ist die Fotomontage zwar im
Allgemeinen erst der dritte Schritt
im gesamten Gestaltungsprozess
des digitalen Bildes. Der zweite
Schritt némlichist in der Regel das
Rendering, also die texturierte Pro-
jektion des zuvor erstellten virtuel -
len Modells. Diesgilt vor alem fir
die technische Beschreibung des
Entstehungsprozesses. Der tiefere
Sinn aber gerade des Entwerfensin
der Perspektive ist die gegenseiti-
ge Beeinflussung dieser drei ersten
Schritte Modell, Rendering, Mon-
tage. Beispielsweise ist es durch-
aus sinnvoll, die Materialisierung,
also die Texturierung des Modells,
bereits vorab an der Fotografie zu
orientieren.

Der Renderingprozess nimmt aso
im Idealfall — und das ist ein zen-
trales Ziel bei der Lehre des Ent-
werfens in der Perspektive — ge-
danklich die Fotomontage bereits
vorweg. Rein technisch betrachtet,
bleibt der Renderingprozess ein ei-
genstandiger Zwischenschritt.

Die Fotomontage erfolgt halbau-
tomatisch. Hierfir wird vom Ren-
deringprogramm neben dem eigent-
lichen @uf3eren Erscheinungsbild
des texturierten Objekts gleichzei-
tig ein sogenannter Transparenz-
kanal hinzugefugt, der die Kontur
des Objektes als Begrenzung zwi-
schen innerhalb und aufRerhalb des
Objektes fiir eine Deckfliche ver-
wendet, die wie ein Scherenschnitt
das Objekt beispielsweise weild
und den Hintergrund entsprechend
schwarz wiedergibt und damit die
Montage fast automatisiert, zumin-
dest soweit es die Réander des Ob-

jektes betrifft, nicht aber beziig-
lich der Passung von Texturen und
Licht (Abb.¢).

Allerdings kann das digitale Mo-
dell nicht alle Umsténde der Foto-
montage vorwegnehmen. Denn die
Schwierigkeiten bei der digitalen
Bildgestaltung beschrénken sich
nicht auf die Nahtstelle, die nur
die Fotomontage selbst als Prob-
lem 16st.

Die folgenden Gegenuberstellun-
gen sollen daher zeigen, worauf bei
der Produktion von digitalen Bil-
dern aul3er den Konturen geachtet
werden muss, worin die hdufigsten
Fehler bestehen und wie dadurch
ein Kriterienkatalog fur deren Be-
wertung entstehen kann. Das wich-
tigste Kriterium fur eine Fotomon-
tage ist die Integritdt. Sie bezieht
sich auf die plausible Verbindung
von Rendering und Foto.

Einer der héufigsten Fehler be-
Ziehungsweise einer der grofdten
Schwierigkeiten bei der Integrati-
on eines Renderingsin ein Foto ist
dietatsichliche Nahtstelle, also der
simulierte physische Kontakt des
gerenderten Inhalts mit dem foto-
grafierten Inhalt, im Allgemeinen
der Ubergang zum Boden, insbe-
sondere beim Ubergang in amor-
phe Oberflaichen wie Grasflachen
(Abb.7).

Andere Schwierigkeiten entspre-
chen unverandert der analogen Fo-
tomontage. Wird beispielsweise ein
Gebéude zu klein in das Foto mon-
tiert, wirkt es nicht wie ein Gebau-
de, sondern wie das Foto eines Ar-
chitekturmodells(Abb. 8). Der Feh-
ler lief3e sich einfach beheben, in-
dem das Gebdude scheinbar n&
her in Richtung des Kamerastand-
punkts der verwendeten Fotografie
verschoben wirde. Bezogen auf
die Fotomontage bedeutet dies, dass
das Rendering auf dem Foto nach
unten verschoben werden miisste.

Der Produktionsprozess des digitalen Bildes in der Architektur
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Bildnachweise:

Franceska Schwendtner

Lea Epperlein

a-b: Susanne Schneider

c-d: Sophia Todt

Lyubov Dimova (a: ArchiCAD,

b: Rhinoceros 3D)

Johannes Kénig (Rhinoceros 3D)
Johannes Kénig

a-b: Felix Franke

c-d: Annkathrin Drews

a: Fatmagul Gsk

b: Vincent Menger 7
Johannes Kénig

10 a: Nursinem Pala

b: Muratcan Tuncel
c: Vincent Ehrhardt

11 a: Samarth Seth

b: Oscar Aporius

12 a: Susanne Schneider

b: Konstantin Pussert

13 a: Milena Teichmann

b: Merlin Tesch

14 a: Noah Glatzel

b: Florian Greiner
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Mit dieser einfachen Mal3nahme
alerdings wére lediglich das Pro-
blem der Malstéblichkeit geldst,
nicht aber unbedingt die Orientie-
rung und vor alem der relative
Kippwinkel der beiden Bildbe-
standteile. Schnell kann es so wir-
ken, als ob das Gebaude auf schie-
fem Grund stinde oder einseitig
im Boden versunken wére.

Ebenso verhalt es sich im begrenz-
ten Mal3 mit der Brennweite. Die
Brennweite ist verantwortlich fir
die Perspektivitét, also die Verzer-
rung des Gebaudes. In einer Foto-
montageist el nefalsche Brennweite
ein objektiver Fehler, weil se dem
Foto eindeutig widersprechen kann
(Abb.9). Losbar wére auch dieses
Problem durch VergrofRern des Ren-
derings auf dem Foto, was einer
Verringerung des Abstands zur
physischen Kamera entspricht, wo-
durch das Gebaude naher erschie-
ne. Das Gebdude konnte dadurch
allerdings wiederum zu grof3 er-
scheinen, wodurch die Montage
auf den zuvor genannten Fehler
der Malf3stablichkeit zuriickgewor-
fen wére.

Ganz anders verhdlt es sich mit der
Standhdhe der virtuellen Kamera.
In einer Montage muissen virtueller
und fotografierter Horizont iiber-
einstimmen, sonst wirkt das Ge-
baude gekippt (Abb.10). Eine Kor-
rektur der Perspektive ist wie oben
beschrieben auch hier méglich, in-
dem das Rendering entsprechend
skaliert wird, in Abb.10a also gro-
Ber und in Abb.10b kleiner. Aber
auch hier wirden dadurch beide
Renderings wieder auf das Prob-
lem der Maidstablichkeit zurtickge-
worfen.

Auf eine andere Weise Kkorrigiert
werden kann ein anderes Phano-
men, das ebenfalls in derselben
Weise in der analogen Fotografie
und der analogen Fotomontage auf-

treten kann, die Visualisierung von
Architektur aber in den meisten
Fallen ganz wesentlich bestimmt.
Es geht um die exakt horizonta-
le Ausrichtung der Blickrichtung.
Erst bei exakt horizontaler Blick-
richtung némlich steht — bei der so-
genannten geraden Perspektive, die
dem natdrlichen Sehen am Néchs-
ten ist und keine zusétzlichen und
absichtlichen Verzerrungen verur-
sacht — die Bildebene exakt senk-
recht. Dies erst sorgt hach den Re-
geln der Geometrie — und eben
auch der Fotografie ohne Spezial-
objektive — daflr, dass senkrechte
Gebaudekanten auch im Bild senk-
recht erscheinen. Gerade bel sol-
chen Gebauden, bel denen die Nai-
gung einiger Wande ganz bewusst
angewendet wird wie etwa bei Fes-
tungsbauten, ist ansonsten schwer
Zu sagen, ob die Architektur so ge-
meint ist, wie Se erscheint, das Ge-
béude also tatsachlich nicht-senk-
rechte Oberflichen aufweist oder
nicht. Abb.1a zeigt die perspekti-
vische Projektion eines Gebaudes,
bel der die im Raum senkrechten
Gebaudekanten bedingt durch die
geneigte Bildebene stiirzen, wah-
rend die Bildebene in Abb.1lb
senkrecht ist und damit der r&um-
lichen Wahrnehmung deutlich n&
her kommt.

Schliefdlich ist auch das Licht ei-
ne Komponente des digitalen Bil-
des. Die Belichtung sorgt nicht nur
dafur, dass Uberhaupt etwas zu se-
hen ist, sondern ist immer auch ent-
scheidend fUr die sogenannte Atmo-
sphére, also die beabsichtigte Bild-
stimmung. In den seltensten Féllen
dlerdingsist sieaseine natirliche
Simulation angelegt. Abb.12a zeigt
die Belichtung eines néchtlichen
Innenraums mit einer hellen Au-
[3enhaut. Das wére auch ohne Fo-
tomontage schon surreal. In einer
Fotomontage aber wird der Fehler
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angesichts des kontrastreich von
einer Seite scheinenden Sonnen-
lichts besonders deutlich. Abb.12b
stellt dagegen das Licht der Foto-
grafie im Rendering korrekt nach.

Aber nicht nur die eindeutige Rich-
tung des Lichts entscheidet Uber
das Gelingen der Integration des
Renderings, sondern ebenso die
Anpassung der Texturen, also der
Oberflichenzeichnung der Geome-
trie des Renderings an die Licht-
farben des Fotos. Auch hier zeigt
sich, dass das Rendering nicht ein-
fach nur der erste Schritt in der
Produktion des digitalen Bildes
sein kann, sondern es sich um ei-
nen héufig iterativen Prozess han-
delt, der natlrlich umso linearer
verlauft, je mehr Erfahrung vor-
liegt. Abb.13a zeigt ein farblich
fremdes Objekt, wahrend die Farb-
werte aus Rendering und Foto in
Abb.13b ndher beieinander liegen.
Der vielleicht hiufigste Fehler in
der Produktion digitaler Bilder
ist die Wiederholungstextur wie in
Abb.14a. Es ist schwer zu sagen,
warum dieser Fehler sich so vehe-
ment halt. Ein moglicher Grund
konnte sein, dass zumindest fur das
ungeilibte Auge Texturen effektiv
tiber die unterkomplexe Geometrie
hinwegtauschen. Auf diese Weise
funktionierten frihe dreidimensi-
onale Computerspiele aus der Zeit
der ersten in diesem Forschungs-
projekt untersuchten digitalen Bil-
der in der Architektur. In der Leh-
re arbeiten wir konseguent und
mit viel Energie dagegen. Wieder-
holungstexturen sind bekannt aus
der Teppichindustrie und insofern
kein Problem an sich. In Rende-
ringsaber werdensieindenwenigs-
ten Féllen fur die Wiedergabe von

Teppichen verwendet, auch wenn
sieunweigerlich sowirken. DasPro-
blem liegt darin, dass esin der Tat
nicht einfach ist, Wiederholungs-
texturen zu vermeiden. Die Mdog-
lichkeiten bestehen darin, erstens
keine Textur, sondern stattdessen
nur Farbe zu verwenden; zweitens
sogenannte prozedurale Texturen
zu verwenden, das heif3t solche
Texturen, die wihrend des Rende-
ringprozesses berechnet werden,
indem Formeln vor allem mithilfe
von Zufallsgeneratoren Muster er-
zeugen, die sich nicht wiederholen,
natirlichen Materialien dennoch
ahneln; oder drittens — und das ist
die bevorzugte Variantein der Spie-
leindustrie — von Hand gezeich-
nete Texturen zu verwenden, egal
ob virtuell oder analog, die auf das
virtuelle Modell meistens ortho-
gonal projiziert werden (Abb.14b).
Interessanterwei seentspricht digje-
nige Variante, die im Allgemeinen
als besonders realistisch wahrge-
nommen wird, ndmlich das Zeich-
nenderTexturen von Hand,dem Mo-
dellieren mit moglichst wenigen
Vorgaben, also dem freien Model-
lieren ohne vorgefertigte Elemen-
te, wie esdas NURBS-Modedllieren
nahelegt.

Schliefdlich ist zu erwahnen, dass
Wiederholungstexturen als Verle-
genheitslésung selbstverstandlich
nicht zu verwechseln sind mit dem
bewussten Einsatz sich wiederho-
lender Ornamente. Diese treten in-
zwischen auch in der gebauten Ar-
chitektur in einer Weisein Erschei-
nung, die digitalen Bildern beein-
druckend &hnlich ist, wobei aller-
dings vermutet werden darf, dass
es sich um ein Zitat des digitalen
Bildes handelt.



Florian Henrich

Das digitale Bild

als Medium der Architekturdarstellung

in den Zeitschriften

Neben der Sichtung des Materias des
Schinkelwettbewerbs basieren die hier
vorgestellten Ergebnisse! im Wesentli-
chen auf der Recherche der beiden Ar-
chitekturzeitschriften ARCH+ und Bau-
welt, worauf im Folgenden eingegangen
werden soll.

Dazu ist es zunéchst notwendig, auf die
Besonderheit der Sorte von Bildern ein-
zugehen, die hier zur Debatte steht. Es
handelt sich um Entwurfsdarstellungen,
umdieVisualisierungvon nochnicht ge-
bauter Architektur. Allen diesen Bildern
ist gemein, dass sie nicht wie Fotogra-
fien etwas wiedergeben, das es bereits
gibt, sondern dass sie etwas zeigen, was
physisch noch nicht existiert, das noch
nicht sinnlich-rdumlich begehbar und
erfahrbar und insofern auch nicht foto-
grafierbar ist, sondern lediglich in me-
dialer Form als bildliche Représentation
vorliegt. Ganz gleich, ob der dargestell-
te Entwurf so oder abgeéndert oder gar
nicht zur Ausfiihrung gelangen wird,
sie dle sind Darstellungen, die einen
zukunftigen gebauten Zustand visuell
vorwegnehmen. Ihnen ist ein prospekti-
ver Charakter eigen. Die Frage, vor der
sich alle hier vertretenen Architektur-
buros gestellt sahen, lautete: Wie stellt
man Architektur dar, die es noch nicht
gibt? Wie lasst sich ein moglicher Bau-
zustand visuaisieren? Wie kann man
mit Bildern etwas vermitteln, was viel-
leicht bislang nur als vage Vorstellung,
als erste Idee existiert?

Das heifld zugleich, es geht hier weni-
ger um die Architektur selbst, um die
dargestellten Bauten, als viddmehr um
die Art und Weise ihrer Dargtdlung. Im
Fokus steht in erster Linie nicht das di-
gitale Bild als operative visuele Kom-

ponenteim architektoni schen Entwurfs-
prozess, sondern die visuelle Reprasen-
tation von Architektur, das digitale Bild
nicht als Entwurfsinstrument, sondern
als Prasentationsmedium. ? Als solches
erfullt es den Zweck eines représentati-
ven Schaubildes und damit eine kom-
munikative, primér nach aul3en gerich-
tete Funktion jenseits des Entwurfspro-
Zesses, sai esinder Prasentation, im Wett-
bewerb, in Marketing, Werbung oder
Verkauf.

Schliefdlich geht es um eine spezielle
Form der bildlichen Reprasentation von
Architektur, namlich um das digitae
Bild alsMedium der Architekturdarstel -
lungim Medium der Zeitschrift. Diesist
vor alemin zweierlei Hinsicht relevant.
Zum einen wird das digitale Bild in ge-
druckter Form, als Printprodukt, in den
Blick genommen mitsamt den dadurch
bedingten Transformationen in Abhan-
gigkeit von der technischen Entwick-
lung. So zeigt sich etwa, dass gerade
die Frage der technischen Reproduzier-
barkeit des digitalen Bildes bis Uber die
1990er Jahre hinaus eine zentrale Rol-
le spielt. In der Ausstellung wird daher
auch der Aspekt desMedialen durch Bei-
gaben von Originalen speziell themati-
siert: seien es Zeitschriftenausgaben; sei
es der Papierabzug eines auf Diafilm ab-
fotografierten Computerbildschirms zu
Vervielfaltigungszwecken; sei es eine
Handzeichnung, die den hohen Perfek-
tionsgrad der anal ogen Entwurfsdarstel -
lung verdeutlicht. Zum anderen wird
das digitale Bild nicht isoliert in den
Blick genommen, sondern im Kontext
von zeitgendssischen medialen Publi-
kations- und Rezeptionspraktiken, die
ihrerseits dem digitalen Wandel unter-

Publiziert in: Hubert Locher, Dominik Lengyel, Florian Henrich und Catherine Toulouse (Hg.),
Architecture Transformed. Das digitale Bild in der Architektur 1980-2020, Heidelberg: arthistoricum.net, 2023, S. 21-33.

https://doi.org/10.11588 /arthistoricum.1156.c15955

Anmerkungen:
1 Siehe den Katalog-
beitrag ,Die Evolution
des digitalen Bildes - Das
digitale Bild in der
Architektur 1980-2020".
2 Zu den Auswirkungen
der digitalen Entwurfs-
werkzeuge auf den
Entwurfsprozess siehe den
Katalogbeitrag von Dominik
Lengyel und Catherine
Toulouse.
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liegen. Es geht weder um das digitale
Bild als rein technisches noch als rein
asthetisches Phanomen, sondern um ei-
nen bestimmten Ausschnitt aus der viel-
gestaltigen architektonischen Bildpra-
xis, um den konkreten Gebrauch des di-
gitalen Architekturbildes im medialen
Kontext der Zeitschrift.

Die Methode der Zeitschriften-
recherche: ARCH+ und Bauwelt

Zeitschriften bieten fir eine Recherche,
wie sie hier vorgenommen wurde, zwei
kaum zu Uberschédtzende Vorteile. Zum
einen verfigen sie zumeist Uber eine
Bildebene und iiber eine Textebene, zum
anderen konnen sie sowohl qualitativ als
auch quantitativ ausgewertet werden.
Auch die beiden Architekturzeitschrif-
ten, die hier im Fokus stehen, ARCH+
und Bauwelt, enthalten nicht nur kons-
tant Uber die Zeit hinweg stets aktuelles
Bildmaterial, das sich erfassen, analy-
sieren und interpretieren lasst, sondern
ebenso deskriptive, reflexive und nor-
mative Aussagen in unterschiedlichen
Textformaten, wie Artikel, Bericht oder
Kommentar, die die jeweiligen zeitge-
nossischen Meinungen und Erfahrun-
gen widerspiegeln. Zeitschriften bie-
ten damit zum einen die Md&glichkeit,
die Entwicklung des digitalen Bildes
als Medium der Architekturdarstellung
im Wandel vom analogen zum digita-
len Zeitalter nachzuvollziehen und zu-
gleich die diesen Prozess begleiten-
de Debatte in ihrer Chronologie, ihren
Etappen und zentralen Aussagen dis-
kursiv zu rekonstruieren. Zum anderen
erlauben es Zeitschriften, die am Bild-
material nachvollzogene Entwicklung
quantitativ durch das einfache Auszah-
len der Héufigkeiten von Bildphédnome-
nen auf ein empirisches Fundament zu
stellen. Auf diese Weise ist es mdglich,
zu generalisierbaren Aussagen zu gelan-
gen und den gemachten Beobachtungen
zumindest fir den Rahmen dieser Stu-
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die einen Uber den Einzelfall hinausge-
henden exemplarischen, reprédsentativen
Charakter zuzuschreiben. Dabei wird
hier im Folgenden das Bild im Mittel-
punkt stehen, wahrend seine Diskussi-
on einer anderen Publikation vorbehal-
tenist.®

Urspriinglich war vorgesehen, die Zeit-
schriftenrecherche an mindestens vier
Periodika durchzufiihren und neben
ARCH+ und Bauwelt auch noch dasita-
lienische Magazin domus und die spa-
nische Zeitschrift EI Croquis mit ein-
zubeziehen. Aus forschungspraktischen
Grinden hat sich jedoch sehr schnell er-
wiesen, dass ein solches Pensum bei an-
gestrebter Vollerfassung unter den gege-
benen Projektbedingungen nicht zu be-
waéltigen ist. Die Untersuchung hat sich
daher zwar auf die beiden Zeitschriften
ARCH+ und Bauwelt beschrénkt. Die-
se wurden jedoch vollsténdig mit al-
len Ausgaben aus allen 41 Jahrgangen
zwischen 1980 und 2020 Seite fur Seite
durchgebléttert, erfasst und ausgewer-
tet, wobei das Jahr 2020 projektbedingt
nur bis zur Jahresmitte erhoben wer-
den konnte. So wurden im Zeitraum
von 1980 bis 2020 in den 190 Heften
der ARCH+ insgesamt 413 Bilder und
263 Texte, in den rund 1.800 Heften der
Bauwelt 1.740 Bilder und 162 Texte er-
fasst. Diese bilden zusammen das M ate-
rialkorpus, das dieser Untersuchung zu-
grunde liegt.

Allein an diesem ersten zahlenmalZigen
Befundwirddeutlich, wiesehr sichbeide
Zeitschriften in ihrer Bild- beziehungs-
weise Textlastigkeit unterscheiden und
weshalb sie sich gerade aufgrund die-
ser Gegensétzlichkeit fir eine Untersu-
chung wie diese auf fast schon kom-
plementére Weise erganzen. Ohne hier
auf die Unterschiedlichkeit des thema-
tischen Konzepts, der inhaltlichen Aus-
richtung und der publizistischen Funk-
tionsweise beider Periodika im Lauf
ihrer Geschichte ndher eingehen zu kon-
nen, nehmen beide Zeitschriften dem
eigenen programmatischen Anspruch



nach unterschiedliche Positionen und
Funktionen in der Architekturpublizis-
tik der BRD und spéter im wiederverei-
nigten Deutschland ein. Dabel sind vor
allem zwei Aspekte fir die Recherche
besonders relevant: Wahrend die Bau-
welt fortlaufend chronistisch tber dasak-
tuelle Architekturgeschehen informiert,
tritt die ARCH+ selbst als Akteurin mit
einem dezidiert politischen Anspruch
im aktuellen Architekturdiskurs auf.
Wahrend die Bauwelt eher das Gros der
Architekturentwicklung der Gegenwart
représentiert, vertritt die ARCH+ eher
eine gesucht avantgardistische Position
in dem Streben, gesdlschaftsrelevan-
te Themen maoglichst frihzeitig al's sol-
che zu benennen und kritisch zu reflek-
tieren.

Das zeigt sich gerade auch im Hinblick
auf die Auseinandersetzung mit dem
Computer bei dessen Einzug in die Ar-
chitekturpraxis in Deutschland gegen
Mitte der 1980er Jahre. Wahrend die
ARCH+ bereits1984inihremerstenThe-
menheft zum Computer eine ,Gleich-
zeitigkeit und Unterschiedlichkeit in
Inhalt und Bedeutung der Entwicklun-
gen® konstatiert, die,, heute mit den Na-
men [...] Computer Aided Design und
Post-Modernism belegt sind“ #, heil3t es
in einem Leserbrief in der Bauwelt zu
deren erster Ausgabe zum Thema Com-
puter, die vier Jahre spéter erscheint,
dort wirden ,Ende 1988 immer noch
,erste Erfahrungen’ mitgeteilt, Erfah-
rungen, die 1984 tatséchlich zu machen
waren“ ®. Dementsprechend finden sich
die frihesten digitalen Bilder nicht in
der Bauwelt, sondern in der ARCH+.
Umgekehrt ist das einzige Heft beider
Zeitschriften zum Thema des digita-
len Bildes, das in den Jahren zwischen
1980 und 2020 Uberhaupt erschienen
ist, ein Bauwelt-Heft.®

Generell unterscheiden sich beide Zeit-
schriften in der eigenen Bildpraxis wie
im grundsétzlichen Verhdtnis zum Bild
deutlich. Wéhrend die Bauwelt mit ih-
rem ,Re-Design“ im Jahr 2006 dem

Bild einen wesentlich grof3eren Stellen-
wert einrdaumt als zuvor und damit — so
scheint es — auf eine Entwicklung rea-
giert, die im Architekturbetrieb ohne-
hin bereits etablierte Praxis ist, scheint
in der ARCH+ eher ein distanziertes,
mitunter skeptisches, fast schon miss-
trauisches Verhdltnis zu Bildern zu be-
stehen, wie es bereits Anfang der 1980er
JahreinderKritik des,, Uber Zeichnungen
vermittelten Personenkults*’ der , Post-
moderne’ zum Ausdruck kommt, ohne
dass dieses kritische Verhdltnis zum
Bild jedoch selbst explizit zum Gegen-
stand der Reflexion gemacht wiirde.
Waéhrend am Beispiel der Bauwelt
deutlich wird, dass die mediale Prasenz
des digitalen Bildes nicht nur durch
die technische Entwicklung, sondern
auch durch redaktionelle Entscheidun-
gen bedingt ist, sind die bildliche Dar-
stellung von Architektur, die Notwen-
digkeit ihrer medialen Reprasentation
und diedarausfolgenden K onsequenzen
flr die Wahrnehmung und Rezeption
von Architektur bezeichnenderweise
Themen, die in der ARCH+ zumindest
in dem hier betrachteten Zeitraum wei-
testgehend unbeachtet bleiben. Insge-
samt ist fir beide Zeitschriften festzu-
stellen, dass — abgesehen von wenigen
Ausnahmen, wie der Erdrterung tech-
nischer Aspekte vor allem in der ersten
Hélfte der 1990er Jahre — das digitae
Bild weitgehend unbehandelt bleibt. Ei-
ne eingehende Diskussion seiner Qua-
litdten als Medium der Architekturdar-
stellung findet nicht statt.

Dementsprechend findet sich der mit
Abstand grofdte Teil der digitalen Bilder
in der Bauwelt — , seit jeher die einzige
Architekturzeitschrift in Deutschland,
diewochentlich erscheint” 8, bisauchsie
schliefflich ab 2016 ,,im zweiwdchentli-
chen Rhythmus" ® erscheint — und dort
insbesondere im Wettbewerbsteil, wo
kontinuierlich und in hoher Frequenz
Visualisierungen von noch nicht reali-
sierten Entwirfenveréffentlichtwerden.
Handelt es sich in beiden Fallen um

L4 Nikolaus Kuhnert, ,Zu
diesem Heft: Rechner-
gestiitztes Entwerfen®, in:
ARCHs, 1984, 77 (Nov.),

S. 25.

5 Wolfgang Beck, ,Com-
puter im Architekturbiiro®,
in: Bauwelt, 79, 1988, 45
(25. Nov.), S. 1921 u. 1951,
hier S. 1921.

6 Bauwelt, 107, 2016, 33
(26. Aug.): ,Ungebautes
inszenieren - Architektur
verkaufen®.

7 O.V.,, ,Berichte und
Projekte” (ARCH+-Zeitung),
in: ARCHz, 1984, 77 (Nov.),
S. 4-9, hier S. 5.

8 Felix Zwoch, ,Brauchte
die Bauwelt ein Re-Design?
Muss sie mit dem Zeitgeist
Schritt halten?”, in: Bauwelt,
97,2006, 37 (1. Okt.), S. 2.
9 Boris Schade-Biinsow
und Kaye Geipel, ,Im neuen
Takt®, in: Bauwelt, 107, 2016,
34 (9. Sept.), S. 1.
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10 Vgl. Berliner Volksbank
eG (Hg.), 150 Jahre
Schinkel-Wettbewerb. Preis-
gekrénte Ideen und Projekte,
Ausst.-Kat., Berlin 2006.

deutschsprachige Zeitschriften, so er-
lauben es doch die Berichterstattung
Uber das international e Wettbewerbsge-
schehen ebenso wie die diskursive Aus-
einandersetzung mit landeribergreifen-
den zeitgendssischen Themen, auch die
internationale Dimension der Entwick-
lung des digitalen Architekturbildes zu-
mindest ansatzweise mit im Blick zu
behalten. Zudem ist beiden Zeitschrif-
ten gemein, dass in ihnen jeweils die
die Protagonistinnen und Protagonisten
selbst zu Wort kommen, dass sich inih-
nen also die zeitgendssische Sicht der
beteiligten Personen auf ihre eigene
Praxis niederschlégt, und dass hier stets
aktuelle Bilder und damit auch zeit-
gendssische bildgestalterische Moden,
Konjunkturen und Trends Eingang fin-
den, die sich in ihrer asthetischen Ent-
wicklung nachzeichnen lassen.

Fir die vorgenommene Zeitschriften-
recherche wurden al so bewusst ein bild-
lastiges und ein textlastiges Medium ge-
genubergestellt. Dabei ist zu beachten,
dassdasBildgescheheninden Zeitschrif-
ten seine eigene Chronologie aufweist,
die nicht unbedingt mit der der gesam-
ten Architekturbildpraxis iibereinstim-
men muss. Manche technische Innova-
tionen und bildgestalterische Trends
kommen hier vielleicht verzogert oder
gar nicht an. Umgekehrt erweisen sich
hier Bildphé&nomene eventuell als signi-
fikant, die so nicht auf die gesamte Pra-
xis zutreffen. Dennoch — so die Hypo-
these — durften aber die Grundzlige der
Entwicklung des digitalen Bildes als
Medium der Entwurfsdarstellung, ih-
re Etappen und Abfolge auf ein grofie-
res Gesamt Ubertragbar sein. Wenn da-
her im Folgenden pauschal von ,den
Zeitschriften die Rede ist, missen da-
mit nicht unbedingt immer beide Orga-
ne, ARCH+ und Bauwelt, gemeint sein,
wie zugleich damit unterstellt werden
soll, dass die hier getroffenen Aussagen
zumindest ein Stiick weit auch auf ande-
re Bereiche der architektonischen Bild-
praxis zutreffen. Dabei kommt beson-
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ders den quantitativen Aussagen ein re-
lativer Stichprobencharakter zu, da sie
nicht die absoluten Hiufigkeiten von
Bildphdnomenen wiedergeben, sondern
vor alem ihre zahlenmél3igen Relatio-
nen untereinander und deren Verénde-
rung im Lauf der Zeit. Siehaben asoin
erster Linie eine heuristische Funktion.

Schinkelwettbewerb

Schliefdich sei hier noch ergénzend auf
das Bildmaterial des Schinkelwettbe-
werbs aus den Bestdnden des Architek-
turmuseums der Technischen Universi-
tét Berlin eingegangen. Mithilfe dieses
Materials soll die hier dargebotene Per-
spektive auf die architektonische Dar-
stellungspraxis um Beispiele aus der
Bildproduktion von Studierenden und
jungen Architekturschaffenden erwei-
tert werden, die nicht Uber die gleichen
Mittd und Mdglichkeiten verfliigen wie
grof3e Architekturbiros oder professio-
nelle externe Visualisierungsagenturen.
Der Schinkelpreis wird seit 1852 vom
Berliner Architekten- und Ingenieurver-
ein in Erinnerung an den preufdischen
Architekten Karl Friedrich Schinkel
(1781-1841) vergeben und ist einer der
renommiertesten Nachwuchsférderprei-
se fUr angehende Architektinnen und
Architekten in Deutschland. Dabel han-
delt es sich um einen |deenwettbewerb,
der nicht unter dem Druck der unmittel-
baren Umsetzung steht und in verschie-
denen Kategorien vergeben wird.™°

Ausgangspunkt:
Architekturdarstellung Anfang
der 1980er Jahre

Zid der Zeitschriftenrecherche ist es,
die architektonische Darstellungspraxis
der letzten vier Jahrzehnte von 1980 bis
in die Gegenwart im Zeichen des digi-
talen Wandels in den Blick zu nehmen
und die Entwicklung des digitalen Bil-
des als Medium der Architekturdarstel-



lung an einem medialen Ausschnitt aus
dieser Praxis exemplarisch nachzuvoll-
Ziehen. So wie sich in den vergangenen
vierzig Jahren ein fundamentaler Wan-
del vom analogen zum digitalen Zeital-
ter vollzogen hat, der bis heute anhalt
und weiter fortschreitet, so hat mit dem
Medienwechsel vom analogen zum di-
gitalen Bild eine grundlegende Trans-
formation der Architekturdarstellung
stattgefunden. Mit dem digitalen Bild,
pauschal zumeist als Rendering be-
zeichnet, ist eine Bildform sui generis
entstanden, die es so vorher nicht gab.
Die bildliche Reprasentation zukinf-
tiger Architektur ist bunter, aufwen-
diger, mitunter pompodser und monu-
mentaler geworden, aber auch illusio-
nistischer, suggestiver, persuasiver. Vor
alem aber ist sie wieder konkreter, an-
schaulicher — mit einem Wort: bildhaf-
ter geworden. Nach einer Phase der
bildlichen Abstraktion und grafischen
Reduktion hat mit dem Rendering das
Bild als solches eine neue Aufwertung
erfahren.

Dies zeigt sich vor allem im Vergleich
mit dem Status quo der Architektur-
darstellung zu Beginn der 1980er Jah-
re as Ausgangspunkt der vorliegen-
den Untersuchung mit ihrem Paradig-
ma der Abstraktion einerseits und ihrer
Hinwendung zur Zeichnung als hoch-
kulturell anerkanntes und gehandeltes
Vehikel fur den subjektiven kinstleri-
schen Ausdruck andererseits im Zuge
der Aufwertungsbestrebungen der Ar-
chitektur als autonome Kunstgattung
in Reaktion auf die technik- und funk-
tionsorientierte Baupraxis der 1960er
und -70er Jahre.

Mit den Bemihungen um eine Auto-
nomisierung der Architektur als Kunst,
wie sie gegen Mitte der 1960er Jahre
und zum Teil schon friher in verschie-
denen Landern unter verschiedenen L eit-
bildern als Kritik an der ,Moderne’ ein-
setzten und seit ,,den frihen siebziger
Jahren® " verstérkt unter dem Begriff der
,Postmoderne’ diskutiert werden, geht

auf der Darstellungsebene als ,, Schau-
platz dieser Rebellion 2 vor allem eine
,.Wiederbelebung der Axonometrie*',
aber auch der Perspektive und anderer
zeichnerischer Formen der Architektur-
darstellung einher. So veranstaltet etwa
die Bauwelt 1975 einen Zeichenwett-
bewerb in der vorsichtigen Hoffnung,
manwolle,, nur wissen, wasundwiedie
Architekten heute zeichnen“ ™, und ist
von dem Ergebnis Uberrascht. Zum ei-
nen ist die Resonanz betréchtlich, zum
anderen ,, présentieren die Zeichnungen
durchweg eine Qualitét, die niemand
erwartet hatte" . Vielmehr zeige sich,
,wie weit die Architekten immer noch,
trotz miserabler Zeitumstdnde, davon
entfernt sind, Fachidioten zu sein. [...]
Es hat die rigide Unterdriickung des
,Bildnerischen Denkens' durch eine
zu Teilen pervertierte Architektur-Pra-
xis eben doch nicht Herz, Sinn und Au-
ge verschiitten konnen.” '® Dies sei eine
~erstaunliche Tatsache, geht man doch
heute zumeist nicht ohne Grund davon
aus, dal3 Architekten nicht ,zeichnen’,
sondern nur noch schematische Bau-
entwrfe liefern.“ 7 Und so schreibt der
Gewinner des Wettbewerbs, Gerd Neu-
mann, 1978 im Katalog der daraus fol-
genden Einzelausstellung hinsichtlich
der Ausgangsfrage des Wettbewerbs:
»Diese Frage war angesichts der be-
obachteten vordergriindigen Okono-
misierung des Bauens, der zeitweilig
geradezu programmatischen Desen-
sualisierung der Planung und der
grikten, Funktionalisierung auch der
Zeichnung eine— zumindest vor drei
Jahren noch — nur zu wohl begriin-
dete Frage. Inzwischen allerdings
erlbrigt sie sich. Architekten zeich-
nen langst wieder. Kritik, Krise und
Riickbesinnung haben die Reartifi-
zierung und die Diskussion um die
Autonomie von Architektur wieder
in Gang gebracht und damit einher-
gehend eine Architekturzeichnung
nach Malstdben der Beaux-Arts-
Tradition wiederbelebt. '8

11 Heinrich Klotz, ,Die
Revision der Moderne”, in:
Die Revision der Moderne.
Postmoderne Architektur
1960-1980, hg. von dems.,
Miinchen 1984, S. 7-11,

hier S. 11.

12 Mathias Schreiber,
,Einleitung”, in: Architektur-
zeichnungen HPP 1978-1988,
Miinchen 1989, S. 5-7,

hier S. 5.

13 Florian Zimmermann,
,Die Axonometrie®, in:

Die Architekturzeichnung.
Vom barocken Idealplan
zur Axonometrie, hg. von
Winfried Nerdinger unter
Mitarb. von dems.,
Miinchen 1986, S. 182.

14 O.V., ,Sehen was man
sieht. Ein Preisausschreiben
der Bauwelt”, in: Bauwelt,
66,1975, 18 (9. Mai), S. 535.
15 O.V., ,Gesehen was
man sah. Ergebnis des
Bauwelt-Preisausschrei-
bens”, in: Bauwelt, 66, 1975,
26 (11. Juli), S. 731.

16 UC., ,[Editorial]”, in:
Bauwelt, 66,1975, 38/39
(10. Okt.), o. P.

17 Ekhart Berckenhagen,
+Warum prasentiert die
Kunstbibliothek Berlin in
einer Ausstellung Zeich-
nungen des Architekten
Gerd Neumann?, in: Gerd
Neumann: Architekten-
Zeichnungen 19560-1978,
Ausst.-Kat., Berlin 1978,

o. P.

18 Gerd Neumann, ,Zeich-
nungen eines Architek-

ten - Architektenzeichnun-
gen?”, in: ebd., 0. P.

(vierte Seite).
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19 Anna Teut, ,Einleitung®,
in: Daidalos, 1981, 1

(15. Sept.): ,Die Zeichnung
als Medium der Abstraktion®,
S. 12-14, hier S. 14.

20 Heinrich Klotz, ,Die
Architekturzeichnung als
Medium einer neuen
Asthetik®, in: Jahrbuch fiir
Architektur 1981/1982,
Braunschweig

und Wiesbaden 1981,

S. 150-151, hier S. 151.

21 Klotz 1984 (wie Anm. 11),
S. 231.

22 Werner Oechslin, ,Edito-
rial“, in: Daidalos, 1987, 25
(15. Sept.): ,Die verfuhre-
rische Zeichnung®, S. 23.
23 Wolfgang Meisenheimer,
»Die funktionale und die
poetische Zeichnung®, in:
ebd., S. 111-120, hier S. N19.
24 Ebd., S. 120.

25 Werner Durth, ,,Gebro-
chene Spiegel: Reflexionen
tiber einen Atelierbesuch
bei Helmut Jacoby”, in:
ebd., S. 92-105, hier S. 93.
26 Kuhnert 1984

(wie Anm. 4).

27 Meisenheimer 1987

(wie Anm. 23), S. 120.

So kommt es zu einem regelrechten
Zeichnungsboom, der mit Beginn der
1980er Jahre auch in der deutsch-
sprachigen Architekturpublizistik voll
durchschlagt. Bezeichnend hierfiir ist
bei spiel sweise die Erstausgabe der 1981
gegrundeten Architekturzeitschrift Dai-
dalos, die der ,,Zeichnung als Medium
der Abstraktion” gewidmet ist. Auch
dort ist man Uberzeugt, , dal3 die zahl-
reichen Ausstellungen von Architektur-
zeichnungen, der lebhafte Handel mit
architektonischer Graphik nicht von un-
gefdhr kommen. [...] Verarmung, Ver-
einfachung, Verwahrlosung verlangen
nach Korrektur.“ ' Ebenso schreibt im
selben Jahr Heinrich Klotz im Jahrbuch
fur Architektur: ,Neben der technoid-
faktischen hat die warenasthetische Zu-
richtung der Architekturzeichnung wah-
rend der letzten Jahre notwendigerweise
gegenldufige Tendenzen auf den Plan
gerufen. Mit kunstvollen isometrischen
bzw. perspektivischen Zeichnungen[...]
entsteht eine neue Deutung der Wirk-
lichkeit, die weit Uber Architektur hi-
nausreicht.“?° In diesem Sinne sieht
Klotz etwa im Zeichenstil von Oswald
Mathias Ungers eine ,, Gegenerklérung
gegen die Plane funktionalistischen
Bauens der Nachkriegszeit, die rohen,
technischen Konstruktionszei chnungen
nahekommen. Aber auch die tonig ver-
mittelnde Ausarbeitung der Prasentati-
onszeichnung mit all den Leben erzwin-
genden Ausstattungsfloskeln der fiinfzi-
ger und sechziger Jahre war schlagartig
passé.” 2!

Allerdingswird dieser Boom schon sehr
bald als der neue ,Zeichnungskult”
kritisiert,da in der zeichnerischen Praxis
neben die ,, Notwendigkeit der Verstan-
digung [...] andere, vom Biro-Alltag
abgehobene Darstellungs-Sehnsiichte
der Zeichnenden getreten 2 seien. So
wirden in ,den achtziger Jahren [...]
neben den funktionalen und rationa
len Seiten der Darstellung immer deut-
licher die poetischen, irrationalen Cha-
rakteristika“ 2+ hervortreten. Diese Ten-
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denz zur zeichnerischen , Verratselung
der Raumlichkeiten* schirt wiederum
das Bedurfnis nach Anschaulichkeit der
Architekturdarstellung, sodass nunmehr
»Konkretistische Zeichnungen in Ver-
mittlerfunktion zwischen dem architek-
tonischen Entwurf und der Beurteilung
durch Auftraggeber, Finanziers und kri-
tischem Publikum wachsende Nachfra-
ge* fanden.?
Dies ist in etwa die Situation, als der
Computer gegen Mitte der 1980er Jah-
re auf breiterer Ebene in die Architek-
turpraxis in Deutschland eintritt, wie sie
die ARCH+ bereits 1984 ds , Gleich-
zeitigkeit und Unterschiedlichkeit” von
»Computer Aided Design und Post-Mo-
dernism* auf den Punkt bringt und dabei
weiter feststellt, ,,dal? beide Entwick-
lungen [...] extrem unterschiedliche Re-
aktionen provozierten: hysterische Er-
regtheit einerseits, betroffenes Schwei-
gen andererseits.” 26 Nicht zuletzt auert
sich dabei ein negativer Zusammenhang
zwischen ,, Zeichnungskult* und ein-
setzender Digitalisierung, wenn es 1987
in der Daidalos zugleich heildt, es sei
Len Glick, dal’ sich mit zunehmender
L eistungsfahigkeit computergesteuerter
Rechner und elektronischer Medien der
Zauber des Undefinierbaren und Unpro-
grammierbaren wieder starker zu be-
haupten beginnt.“ 7 Je deutlicher der
Computer in der Praxis in Erscheinung
tritt, desto mehr gewinnt die Zeichnung
asMedium desindividuellen kiinstleri-
schen Ausdrucks an Bedeutung —Anzei-
chen eines sich anbahnenden Medien-
wechsels.
Diese historische Koinzidenz aus Wie-
deraufwertung der Architektur als Kunst
und beginnender Computerisierung der
Architekturpraxis beschreibt Thilo Hil-
pert 1988 unter der Formel ,,Paradoxe
Gleichzeitigkeit: Automation und Zei-
chenkunst* folgendermaif3en:
,Der Einbruch neuer technischer
Medien zeichnet sich gerade erst vor
funf bis sechs Jahren an den Tech-
nischen Hochschulen ab, und dabel



zuerstimM aschinenbauunddeninge-
nieurfakultéten. So ist es zu einer pa-
radoxen Gleichzeitigkeit gekommen,
die eine Renaissance komplizierter
handwerklicher Zeichentechnikenin
der Architekturgraphik neben eine
Explosion neuer graphischer Her-
stellungstechniken stellt.” 28
Ubereinstimmend mit dem Tenor der
Zeit, wieer sichin den Zeitschriften, aber
auch andernorts artikuliert?®, betrach-
tet Hilpert die gegenwértige Entwick-
lung als einen epochalen Einschnitt,
der Anlass zum Innehalten und Reflek-
tieren gibt:
»Die beginnenden technischen Ver-
anderungen kommen einer Revolu-
tion der Zeichenkunst gleich. Was
aber sind die Auswirkungen fur das
Raumdenken, fir das Denken von
Architektur? [...] Erst im Zusam-
menhang mit einer solchen Klarstel-
lung gewinnt die Technisierung der
Zeichen- und Projektierungstechnik
flr uns Sinn.* 30

Historische Kontinuitaten

Mit dieser knappen Skizze der Situation
der Architekturdarstellung zu Beginn
der 1980er Jahre ist sowohl der Aus-
gangspunkt bestimmt, von dem aus das
vorliegende Forschungsprojekt zum di-
gitalen Bild in der Architektur den Bo-
gen bisin die jingste Gegenwart hinein
spannt, als auch der zeitgeschichtliche
Rahmen gesetzt, in den es sich mit sei-
nen Ergebnissen einordnet. Auch heu-
te, rund dreif3ig Jahre spéter, scheint ein
solches reflexives Innenhalten wieder
geboten zu sein.®!

Wie dlerdings der Blick weiter zu-
rick in die Geschichte der Architektur-
darstellung zeigt, handelt es sich beim
digitalen Architekturbild weder um
ein vollig neuartiges noch um ein genu-
in digitales Phénomen, sondern in Tei-
len um die aktuelle Ausprégung einer
wiederkehrenden Konjunktur in einem
groleren zyklischen Zusammenhang.

Dies fangt bereits beim Begriff , Rende-
ring’ an, der laut Werner Oechdlin auf
die ,traditionsreiche Beaux-Arts-Schu-
le* und die von ihr gepflegte ,,Gattung
der auf die bildlichen Effekte angeleg-
ten Architekturzeichnung” verweise®,
nachdem diese sich im 18. Jahrhundert
»in Anndherung an die Malerei die dar-
stellerischen und illusionistischen Mog-
lichkeiten zu eigen gemacht hatte.” 3° Be-
reits ab dieser Zeit habe sich der entwer-
fende Architekt auch ,,der spezifischen
Fahigkeiten eines Zeichners und Ar-
chitekturdarstellers bedient” **. Eben-
so konne nach Winfried Nerdinger im
19. Jahrhundert ,,ene immer stérkere
malerische Ausarbeitung der Architek-
turzeichnungen in Deutschland verfolgt
werden®, das heifit die grafische ,,Ein-
bindung des Architekturentwurfsin ei-
ne nicht mehr schematisierte, sondern
gleichwertig behandelte Umgebung mit
schon fast anekdotischer Staffage so-
wieeinevollig neue Farbigkeitim Sinne
einer wirklichkeitsnahen Architektur-
vedute.” 3° Diese , neue Realitéts- bzw.
Illusionsebene der Présentation des Ar-
chitekturentwurfs* ¢ fiihrte allerdings
in der zweiten Jahrhunderthdlfte dazu,
dass aufseiten der Kritik das Malerische
zunehmend ,als ,nebenséchlich’ be-
zeichnet und die Perspektive geradezu
abgelehnt” 3" wurde. Diese Entwicklung
ging schliefdich so weit, dass nach dem
Ersten Weltkrieg ,,in den Wettbewerbs-
bestimmungen immer héufiger die An-
wendung von Farbe verboten und Pers-
pektiven nicht mehr gewiinscht wurden,
um durch Anonymitét eine gerechtere
Beurteilung zu ermdglichen. 38

Somit finden sich in der Geschichte der
Architekturdarstellung frappierende Pa-
ralelen zur Entwicklung und Diskussi-
on des digitalen Architekturbildes, wie
sie auch hier in den Blick genommen
werden. So entsteht auf der einen Seite
der Eindruck einer fortschreitenden, in-
novativen Weiterentwicklung der tech-
nischen Mittel, wahrend auf der ande-
ren Seite ihr praktischer Anwendungs-
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31 Vgl. Teresa Fankhénel
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zusammenhang, die Art und Weise ihrer
gestalterischen Verwendung und die be-
gleitenden diskursiven und normativen
Muster signifikante Kontinuitédten auf-
weisen.

Wie Chris Dahne herausgearbeitet hat,
scheint damit die Annahme eines direk-
ten Zusammenhangs zwischen vorherr-
schender Architekturauffassung und Art
und Weise der Darstellung auf das di-
gitale Architekturbild nicht mehr zuzu-
treffen und beides durch die Digitalisie-
rung voneinander entkoppelt worden zu
sein.*® So wie sich mithilfe des Com-
puters prinzipiell jede denkbare Form
nicht nur erzeugen, sondern tatséchlich
auch umsetzen |&sst, so l&sst sich prinzi-
piell auch nicht nur jedes grafische Ver-
fahren, sondern auch jeder kunsthistori-
sche Stil mithilfe des Computersimitie-
ren. Wieder genuin digitale Stil aussdhe,
der die technologischen Bedingungen
der Gegenwart adaguat widerspiegelt,
liegt somit letztlich bei denen, die die
digitalen Visualisierungswerkzeuge an-
wenden. Vorherrschend ist nach wie
vor das bis heute anhaltende Idea ei-
nes digitalen , Fotorealismus', der sich
am Paradigma der Fotografie und ihrem
Wirklichkeitsversprechen orientiert und
danach strebt, die Entwurfsdarstellung
wie ein Foto aussehen zu lassen, as
sel das geplante Gebaude bereits foto-
grafierte oder fotografierbare Realitét.
Nicht zuletzt steht auch dieser bildge-
stalterische Ansatz in einer Tradition,
die bis in das 19. Jahrhundert zurtick-
reicht.*® Es handelt sich also durchaus
um keinen eindeutigen Begriff, weshalb
,Fotorealismus hier auch in einfachen
Anflhrungszei chen verwendet wird.

Die Praxis des digitalen
Architekturbildes

Im Vergleich zum Primat der abstrak-
ten Axonometrie als addquate Darstel-
lungsform fur eine Autonomisierung
der Architektur als Kunst zu Beginn
der 1980er Jahre und der damit ver-
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bundenen Kritik an der Anschaulich-
keit der Perspektive, wonach, wie Man-
fred Sack es spéter zuspitzt, , die pers-
pektivische Zeichnung prinzipiell as
Betrugsmantver zu verstehen sei, da-
Zu angelegt, nicht nur Bauherren (,die
Laien’), sondern auch die im Fach ver-
sierten Juroren (,die Experten‘) zu tiu-
schen, sie in die Irre zu fihren, indem
man die geplanten Gebaude fr sie dra-
matischer und prachtiger oder harmlo-
ser darstellt, as sie in Wirklichkeit zu
sein vermochten“*' — im Vergleich zu
dieser Situation erscheint die heutige
digitale Bildpraxis in der Architektur
geradezu gegensétzlich.
Mit dem digitalen Bild breitet sich ei-
ne neue Lust am Bild, an der Darstel-
lung und Inszenierung von Architektur
aus. Mit seiner Durchsetzung a's popu-
|&rer, massenhafter Standard vollzieht
sich erneut der Siegeszug des Bildhaf-
ten in der Architekturdarstellung — weg
von der abstrakten, nur den Eingeweih-
ten verstandlichen Darstellung hin zur
anschaulichen Perspektive. Das repré-
sentative Schaubild erféhrt einen neu-
en Boom, der architektonische Entwurf
wird zum Gegenstand bildlicher Insze-
nierung. Nicht nur der Prozess des Ent-
werfens wird bildhafter, sondern auch
dievisuelle Reprasentation desEntwurfs.
Gegeniber der vorangegangenen Dar-
stellungspraxis erscheint dies als ein
zentrales Merkmal des digitalen Archi-
tekturbildes. Eswird —einweiteresMal —
anschaulich, perspektivisch, illusionis-
tisch; es wird bunt; ebenso wird es , at-
mosphéarisch’, suggestiv, emotional, zum
Teil sentimental und pathetisch — und
vor allem: eswird ,fotorealistisch'.
Dabei gilt fur das digitale Architektur-
bild genauso, was Ulrich Conrads be-
reits 1987 in seiner Rickschau auf die
Darstellungspraxis vom Historismus
bisin die 1970er Jahre festgestellt hat:
,Der Architekt, sehe er sich selbst
als autonomer Kinstler oder als mit
Dienstleistungen befaldter Baumeis-
ter, muld seine ldeen zu Markte tra-



gen. Dazu muB3 er sie verstandlich
machen [...], auf daf’ sich Bauher-
ren und Auftraggeber einfinden, die
sich mit den Bauideen und der Ge-
stalt [...] zu identifizieren vermogen.
[...] Immer sind Kollegen mit von der
Partie und heften argwohnisch Auf-
merksamkeit auf alle gemeinver-
stéandlichen zeichnerischen Hervor-
bringungen, die [...] Realité vor-
spiegeln und sie so vorwegnehmen,
bevor auch nur ein Stein gesetzt ist.
Und schon stellt sich, diesseits al-
len Wettbewerbs, ein weitgehender
Konsens beziiglich der Art und der
Mittel der Architekturdarstellung
ein. Eskommt inihr zum Vorschein,
was Zeitgeist zu nennen wir uns
mittlerweile angewdhnt haben.” *?
Was Conrads hier thematisiert, ist die
Entwicklung von stilistischen Tenden-
zen und modischen Trends der Bildge-
staltung aus den spezifischen Zusam-
menhangen heraus, in denen das Archi-
tekturbild al's reprasentatives Schaubild
zur Anwendung kommt, insbesondere
aus seinem Gebrauch zu Présentations-,
Werbe- und Verkaufszwecken. Das be-
trifft auch das digitale Architekturbild,
das im Wettbewerb, der Blirohomepage
und den Zeitschriften ebenso zum Ein-
satz kommt wie im Immobilienpros-
pekt und auf dem Baustellenschild. So
ist auch heute wieder eine gewisse Dis-
krepanz von Praxis und Diskurs fest-
zustellen, dergestalt, dass das Rende-
ring zwar allerorten praktiziert wird,
zugleich aber nicht selten in die Kritik
gerdt, wie sie auch in den Zeitschriften
ab den 2010er Jahren deutlich zu ver-
nehmen ist. Der Bogen, den es bei der
Betrachtung der Architekturdarstellung
der vergangenen vier Jahrzehnte da-
her auch zu spannen gilt, ist der, wie
das digitale Bild nach seiner Etablie-
rung in der Praxis den ,,Reiz des Neu-
en, Spektakularen*** almahlich ver-
liert und der ,,imagefordernde Effekt* “*
des Renderings schliefdlich in Verdruss
und die Suche nach alternativen digita-

len Bildgestaltungsansétzen umschlégt.
Nach dem Hype der Anfangsjahre be-
kommt das digitale Bild gewisserma
en ein Imageproblem. So finden sich
auch heute wieder seit nunmehr Uber
zehn Jahren zahireiche Beispiele fir
Wettbewerbsverfahren, bei denen Ren-
derings als représentative Schaubilder
ausdricklich nicht zugelassen sind.

Der ambivalente Status des Renderings,
wie er in solchen , Renderverboten” zu-
tage tritt, ist auf verschiedene Grin-
de zurlckzufuhren. Ein Grund durf-
te seine doppelte Verwendung sowohl
im Architektur- als auch im Immobili-
enbereich und dort seine dezidiert stra-
tegische Verwendung zu Marketing-
und Werbezwecken sein. Hier stei-
gert sich die Suggestivitéat des digitalen
Bildes zum persuasiven Verkaufsin-
strument, wie dies bereits auch in den
1990er Jahren explizit ausformuliert
wird.*® In dieser Doppelrolle aus Ent-
wurfsvermittiung und Objektvermark-
tung dirfte eine der Wurzeln fir die —
zumindest diskursiv bekundete — Skep-
sis gegenlber dem Rendering auch in-
nerhalb der Architektenschaft selbst zu
sehen sein. Diese Skepsiswird noch da-
durch verstarkt, dass viele Architektur-
buros ihre Renderings nicht selber an-
fertigen, sondern externe professionelle
Visualisierungsagenturen damit be-
auftragen — eine durchaus ubliche und
weitverbreitete Praxis, wie bereits eine
einfache Internet-Suchanfrage verdeut-
lichen kann. Durch diese Dienstleistung
wird einerseits der Charakter des Bildes
als Ware verstérkt, andererseits der Kri-
tik Anlass zur Distinktion gegeben. Wie
jedoch schon Oechslin herausgestellt
hat, reicht auch diese Form der , Ar-
beitsteilung” *¢ bis in das 18. Jahrhun-
dert zurtick. In den Anzeigenteilen der
Zeitschriften hat sich Entwurfsvisuali-
sierung noch vor dem Ersten Weltkrieg
als externes Dienstleistungsangebot
etabliert.*” Das digitale Architekturbild
oszilliert somit, wie die Architektur as
hybrides Wesen aus Kunst und Tech-
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nik selbst, zwischen kinstlerischem An-
spruch auf der einen und funktionalem
Verwendungszweck auf der anderen
Seite. Weder schlief3t das eine das ande-
re aus, noch ist beides voneinander zu
trennen.

Die Ambivalenz mag ebenso daher riih-
ren, dass es sich bei digitalen Entwurfs-
visualisierungen um ephemere Bil-
der handelt, die nur fir den temporég
ren Gebrauch gedacht sind. Sie dienen
der Veranschaulichung eines Gebau-
des, solange dieses noch nicht physisch
existiert — sonst konnte es ja fotogra-
fiert werden. Genau das lisst sich auf
den Webseiten von Architekturbiros
beobachten: Sobald der Entwurf reali-
siert ist, verschwindet seine , fotorealis-
tische’ Vorwegnahme von der Home-
page und wird durch , echte’ Fotos vom
realen Bau ersetzt. Das Rendering tber-
briickt also gewissermal3en die visuel-
le Leerstelle zwischen Wettbewerb und
Bauabschluss und stellt insofern eine
Interimglésung dar, die offenbar nicht
as gleich- oder vollwertig mit der Ar-
chitekturfotografie angesehen wird.

Ein weiterer Kritikpunkt, der auch in
den Zeitschriften zu vernehmen ist, be-
trifft die schiere Menge der Bilder, ihre
massenhafte, weltweite Verbreitung, et-
wa Uber mediale Kandle wie | nstagram,
sowie den im Zuge dessen sich einstel-
lenden ,, Konsens beziiglich der Art und
der Mittel der Architekturdarstellung”,
wie Conrads es 1987 formuliert hat, al-
so die Tendenz zur Standardisierung der
Darstellung as quantitative Ausdeh-
nung eines modischen Phdnomens, das
ab einem bestimmten Punkt als inflatio-
nér empfunden wird.

Immer wieder entziindet sich die Kritik
jedoch vor alem am suggestiven , Fo-
torealismus’ des digitalen Bildes, also
an der Bildwirkung jener Visualisierun-
gen, die gemeinhin als Renderings be-
zeichnet werden. Diese versuchen, ih-
ren Gegenstand, den zukiinftigen Bau-
zustand, nicht nur moglichst realistisch
darzustellen, als sei er bereits gebau-
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te Wirklichkeit, sondern ihn zugleich
wortwortlich wie im Ubertragenen Sin-
ne in einem moglichst vorteilhaften
Licht erscheinen zu lassen. Wie schon
Manfred Sack fir die Kritik der pers-
pektivischen Zeichnung ausgefihrt hat,
richtet sich auch beim ,fotorealisti-
schen' Rendering der Vorwurf darauf,
dass die illusionistische Inszenierung
als scheinbar fotografische Wirklich-
keit die eigentlichen architektonischen
Qualitéten des Entwurfs verdecken
oder verfalschen und so der kritischen
Beurteilung entziehen wirde. Der ver-
meintlich simulative Charakter der
Darstellung unterbinde nicht nur jeg-
liche Fantasie seitens der Betrach-
tenden — die Notwendigkeit, sich et-
was vorzustellen, ebenso wie die Mdg-
lichkeit, etwas hineinzuprojizieren —,
sodass das ,fotorealistische’ Architek-
turbild tatsichlich wie eine Ware kon-
sumiert werde; ebenso verleite er da-
Zu, das Dargestellte mit seiner Darstel-
lung zu verwechseln und sich dadurch,
so Gerd Neumann, ,nur zu leicht in
der Beurteilung [...] der Architektur
nach Reiz und Gekonntheit ihrer Dar-
stellung” *® zu verfangen statt sie nach
spezifisch architektonischen Mafstiben
und Kriterien zu beurteilen.

Wie bereits angedeutet wurde, ist auch
diese Kritik am digitalen Architektur-
bild weder neu noch alein darauf zu-
treffend. Vielmehr ist damit ein traditi-
oneller Konflikt der Architekturdarstel-
lung aufgeworfen, der in der Polaritét
von Bild und Plan, von Anschaulich-
keit und Abstraktion, Fiktion und Infor-
mation besteht oder, wie Hilpert es for-
muliert, in der ,, Ambivalenz von eigen-
stéandiger malerischer Bildrealitét oder
Zeichnung als Vorlage fir die architek-
tonische Konstruktion® *° und der |etzt-
lich auf das generelle Verhdltnis von
Architektur und Bild verweist. Wird auf
der einen Seite immer wieder die Un-
zulanglichkeit des Bildes — der Zeich-
nung, des Renderings — fir die Beur-
teilung des Entwurfs aufgerufen und



dabel auf das Trugerische, Ausschnitt-
hafte und Subjektive der Darstellung
hingewiesen, was ein objektives Erfas-
sen und Bewerten vereiteln wirde, und
wird zugleich auf der anderen Seite der
Entwurf immer wieder bildlichin Szene
gesetzt und ihm dabei etwas hinzuge-
flgt, das Uber das rein Architektonische
hinausgeht, so geht die bildliche Wie-
dergabe von gebauter oder entworfener
Architektur immer mit Abstrichen, Ver-
lusten und Verzerrungen einher. Diese
Transformationen betreffen sowohl ih-
re Erlebnisqualitét als raumliches, in
der Bewegung erfahrbares dreidimensi-
onales Gebilde als auch ihre praktische
Gebrauchsqualitét als Nutzungsobjekt.
Gleichwonhl ist Architektur nicht nur als
Entwurf — als imaginierter, zukinftiger
Zustand —, sondern auch als realisier-
ter, aber immobiler und nur aufsuchba-
rer Gegenstand immer auch auf medi-
ae Reprasentation angewiesen. So ist
letztlich jede bildliche Représentation
von Architektur — das , fotorealistische'
Rendering ebenso wie die gezeichnete
Perspektive und das fotografische Ab-
bild — immer schon eine Interpretati-
on, eine bildliche Inszenierung nolens
volens, ganz gleich, wie sachlich oder
suggestiv sie gestaltet ist.>°

Die zumindest in den Zeitschriften nicht
stattfindende Diskussion des digitalen
Bildes, wie des Themas der Architek-
turdarstellung Uberhaupt, beziehungs-
weise die Selbstversténdlichkeit der
digitalen Bildpraxis auf der einen und
die daran gelibte Kritik auf der anderen
Seite haben mdglicherweise eine um-
fassende Beschéaftigung mit dem digi-
talen Bild und vor allem dem digitalen
Schaubild als Medium der Architektur-
darstellung bidang erst in geringem Um-
fang aufkommen lassen. Dementspre-
chend ist der differenzierte Einsatz der
bildgestalterischen Mittel in diesem Be-
reich und der nicht selten damit verbun-
dene kiinstlerische Anspruch erst wenig
von kunsthistorischer Seitein den Blick
genommen worden.

Das digitale Bild als Medium der Architekturdarstellung in den Zeitschriften

Das digitale Architekturbild in
den Zeitschriften

Der Bogen, der hier im Rahmen der
Zeitschriftenrecherche Uber vierzig Jah-
re architektonische Darstellungspraxis
von 1980 bis 2020 gespannt wird, reicht
somit von der Aufwertung der Architek-
turzeichnung und dem erwachenden Be-
durfnis nach anschaulicher Architektur-
darstellung im Zeichen der , Postmoder-
ne' Uber den Einzug des digitalen Bil-
des in die architektonische Praxis und
den neuen digitalen Bilderboom bis hin
zum Uberdruss am digitalen Bild und
der Suche nach Alternativen ab Mitte
der 2010er Jahre. Diese Entwicklung
deutet sich bereitsim quantitativen Ver-
lauf des digitalen Architekturbildes in
der Bauwelt an (Abb.1). Deutlich ist zu
erkennen, dass das digitale Bild zahlen-
maidig erst Mitte der 1990er Jahre eine
gewisse Signifikanz erlangt, zehn Jah-
re spéter jedoch bereits sein erstes vor-
laufiges Maximum erreicht. Lisst sein
Einzug in die Zeitschriften zunéchst auf
sich warten, so erfolgt seine Ausbrei-
tung dann mit umso groRerer Geschwin-
digkeit.

Dabei istinAbhangigkeit vom Fortschritt
der digitalen Visualisierungsmdglich-
keiten wie aus der eigenen Entwick-
lung heraus ein signifikanter Wandel in
der &sthetischen Erscheinung des digi-
talen Architekturbildes und seiner bild-
gestalterischen Mittel zu beobachten.
Stark verkirzt gesagt, erreicht die di-
gitale Architekturdarstellung Anfang
der 2000er Jahre eine solche Praktika-
bilitdt und Qualitét, dass etwa ab der
zweiten 2000er-Ha fte von einer starke-
ren gestalterischen Varianz und stilisti-
schen Differenzierung gesprochen wer-
den kann. Insgesamt lasst sich in den
letzten zwanzig Jahren eine bezeich-
nende Umkehrung der Bildmittel fest-
stellen: von einem weil3en, gleif3enden,
tageslichtdurchfluteten, transparenten,
weichgezeichneten Darstellungsmodus
Uber einen bedeckten, gelduterten Rea

50 Vgl. Hubert Locher und
Rolf Sachsse (Hg.), Architek-
tur Fotografie. Darstellung -
Verwendung - Gestaltung,
Miinchen 2016.



Abb. 1:

Der quantitative Verlauf
des digitalen Bildes

in der Bauwelt (ideale
Darstellung).

Abb. 2:

Der gleiBend weiBe
Modus (rot), die golden
warme Lichtstimmung
(blau), alternative digitale
Bildgestaltungsansatze

(gelb).

lismus hin zu einer pastelligen oder
pastosen, golden warm schimmernden
Lichtstimmung, die sich bis ins Pa-
thos einer dramatischen Lichtroman-
tik steigern kann. Zugleich finden sich
seit Mitte der 2010er Jahre vermehrt
Hinweise auf eine bewusste Abkehr von
der konventionellen digitalen Architek-
turvisualisierung und die Suche nach
aternativen digitalen Bildgestaltungs-
ansétzen (Abb. 2).

Das digitale Bildgeschehen, wie es
sich in den beiden Zeitschriften nieder-
schléagt, ist tatsachlich wesentlich kom-
plexer und vielgestaltiger, als dass es
sich mit einem solchen grof3en Bogen
erschdpfend beschreiben lielfe. Insge-
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samt jedoch, so erscheint es zumindest
auf der Grundlage der hier vorgenom-
menen Recherche, erweist sich das di-
gitale Architekturbild in der Gesamtheit
seiner Entwicklung trotz seiner stilisti-
schen Vielfalt als wenig innovativ. Auf
der einen Seite herrscht von Beginn sai-
nes Auftretens an das , fotorealistische'
Paradigma: die bildliche Vorwegnahme
des Zukunftigen im Modus der Fotogra-
fie und damit die Kaschierung des vor-
laufigen Charakters des Entwurfs. Auf
der anderen Seite steht der zentrale und
ebenfalls von Beginn an immer wieder
betonte Aspekt der ,Atmosphére', der
sich auf die suggestive Bildwirkung be-
Zieht. Dabel ist esgerade der Begriff der



,/Atmosphére’, vor dessen Hintergrund
sich die Rede vom , Fotorealismus' as
tauschend echter Wiedergabe der Wirk-
lichkeit as Mythos erweist, soll doch
das ,fotoredlistische' Bild die zukinf-
tige gebaute Realitét nicht einfach nur
abbilden, sondern sie vielmehr Uber-
hohen, indem es ihr einen asthetischen
Mehrwert hinzuflgt.

Die Zeitschriftenrecherche bricht zum
zweiten Halbjahr 2020 ab, die Entwick-
lung des digitalen Architekturbildes als
ein durch viele Faktoren bedingtes Bild-
geschehen schreitet natdrlich weliter fort.
Wie ein fliichtiger Blick iiber die Web-
seiten verschiedener Architekturbiiros
eventuell vermuten lassen kénnte, scheint

Das digitale Bild als Medium der Architekturdarstellung in den Zeitschriften

sich ganz aktuell ein bildgestalterischer
Trend anzudeuten, der sich in Richtung
vornehmer Zurtickhaltung und Verede-
lung der bildlichen Représentation in-
terpretieren liel?e und in der Weise die
hier skizzierte Entwicklung des digita-
len Bildes als Medium der Architektur-
darstellung fortsetzt — ob als Abkehr
vondenaktuellenTrendsoder alsweitere
Auffécherung des bestehenden Spek-
trums, &8sst sich an dieser Stelle nicht
sagen. Ungeachtet aller Standardisie-
rungstendenzen und bei aller Kritik bie-
tet auch das digitale Architekturbild
sehr wohl Ausdrucksmaoglichkeiten fir
eine individuelle und anspruchsvolle
bildgestalterische Handschrift.
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Florian Henrich, Dominik Lengyel, Catherine Toulouse
Die Evolution des digitalen Bildes -
Das digitale Bild in der Architektur

1980 —-2020

Im Folgenden wird eine Zusammen-
stellung von 51 Bildern prasentiert,
bei denen essich um Entwurfsvisu-
alisierungen handelt, um architek-
tonische Strukturen, die zum Zeit-
punkt ihrer Darstellung noch nicht
in gebauter Form existierten, son-
dern lediglich in ersten fliichtigen
Skizzen auf dem Papier, as phy-
sisches Modell aus Pappe, Holz
oder Schaumstoff oder als virtuel-
les 3D-Modell im Computer. Sie
stammen aus dem Zeitraum von
1980 bis 2020 und sind entweder
den beiden Architekturzeitschrif-
ten ARCH+ und Bauwelt enthom-
men, die im Rahmen einer um-
fangreichen Zeitschriftenrecherche
ausgewertet wurden', oder gehdren
zum Bestand des Schinkelwettbe-
werbs am Architekturmuseum der
Technischen Universitdt Berlin, der
von Cottbuser Projektseite ergan-
zend zur Zeitschriftenrecherchege-
sichtet wurde. 2 Aus den Zeitschrif-
ten stammen ebenso die Bezeich-
nungen, unter denen hier die ein-
zelnen Projekte aufgefiihrt sind.

Urspriinglich war vorgesehen, in
der Ausstellung Originalausdrucke
aus Wettbewerben zu zeigen. Aller-
dings hat sich sehr schnell heraus-
gestellt, dass gedrucktes Original-
material in der Regel nicht mehr
vorliegt. Ebenso hat sich heraus-
gestellt, dass zum Teil auch keine
originalen Bilddateien mehr vor-
handen sind oder sich mit heutiger
Software nicht mehr 6ffnen lassen.
Daher wurdenin den Féllen, in de-
nen die kontaktierten Architektur-
buros keine Dateien zur Verfligung

Publiziert in: Hubert Locher, Dominik Lengyel, Florian Henrich und Catherine Toulouse (Hg.),

stellen konnten, die fehlenden Bil-
der durch eigens angefertigte foto-
grafische Reproduktionen der Zeit-
schriftenabbildungen ersetzt. So ist
auf manchen Bildern deutlich das
Raster des Zeitschriftendrucks zu
erkennen.

Die 51 Bilder aus vierzig Jahren
architektonischer Darstellungspra-
xis stellen eine subjektive und zu-
gleich moglichst reprasentative Aus-
wahl dar, die stellvertretend fiir e-
ne bestimmte Entwicklung des di-
gitalen Architekturbildes steht, wie
sie im Forschungsprojekt ,, Archi-
tecture Transformed — Architektur-
prozesse im digitalen Bildraum"
des DFG-Schwerpunktprogramms
»Dasdigitale Bild* von kunsthisto-
rischer wie von architekturprakti-
scher Seite in den Blick genommen
wurde. Dabei wurden verschiedene
Bildphanomene herausgearbeitet,
ihre bildgestalterischen Mittel un-
tersucht und auf ihre Wirkung be-
fragt. Die erzielten Forschungser-
gebnissewerden hier an einer Reihe
ausgewdihlter Bilder exemplarisch
Zu einer Entwicklung des digitalen
BildesalsMedium der Architektur-
darstellung verknipft, die mit ih-
ren Etappen und ihrer spezifischen
Abfolge eine eigene Chronologie
ergibt.

Mit der préasentierten Auswahl ist
also der Versuch unternommen, an-
hand eines bestimmten medialen
Ausschnitts aus der architektoni-
schen Bildpraxis zu Aussagen zu ge-
langen, die Uber den jeweiligen Ein-
zelfal hinausweisen, und eine Ent-
wicklung zu skizzieren, diesich—so

die These — auch auf andere Berei-
che der Architekturdarstellung zwi-
schen 1980 und 2020 Ubertragen
|8sst. Im Mittel punkt stehen hier so-
mit weniger die dargestellten Bau-
ten selbst alsdie Art und Weise ih-
rer Darstellung in Bildern, die Uber
die Zeitschriften in den laufenden
Architekturdiskurs eingespeist und
vom Publikum fliichtig blétternd
oder aufmerksam studierend zur
Kenntnis genommen werden oder
die, wie beim Schinkelwettbewerb,
unmittelbar den beruflichen Erfolg
beeinflussen konnen.

Nicht zuletzt weist die Entwicklung
des Architekturbildes, wie sie hier
alsWandel vom Analogen zum Di-
gitalen nachgezeichnet wird, deut-
liche Konstanten auf, sodass eher
von einer Evolution statt von ei-
ner Revolution gesprochen werden
kann.

Anmerkung

1 Siehe den Katalogbeitrag von
Florian Henrich.

2 Dominik Lengyel und Catherine
Toulouse waren selbst Preistréger
im Schinkelwettbewerb von 1996 mit
ausschlieBlich digitalen Bildern.
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Jurgen E. Leitner

Projekt Schliesselbergergelande bei

Salzburg

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 71,1980, 22
(6. Juni), S. 911

Schlagt man diebeiden Architektur-
zeitschriften auf und beginnt sevon
1980 an durchzubléttern, so lasst
das digitale Bild recht lange auf
sich warten. ARCH+ und Bauwelt
sind weitestgehend computerfrei.
Es findet sich weder ein digitales
Bild oder eine computergenerierte
Zeichnung, noch wird der Compu-
ter diskutiert oder auf andere Wei-
se zum Themagemacht." In der ar-
chitektonischen Praxis, wie sie sich
Anfang der 1980er Jahre in den
Zeitschriften niederschlégt, ist das
digitale Bild noch nicht in Ge-
brauch. Dies gilt nicht nur fir den
Bereich der Visudiserung, son-
dern fur den Computer generell.
So kdnne man laut einer Umfrage
der Bundesarchitektenkammer vom
Dezember 1980 ,vidleicht davon
ausgehen, dal3 in gut 2% aller Bi-
rosdie EDV inirgendeiner Art und
Weise gezidt angewendet wird, um
die Arbeitstétigkeit zu unterstit-
zen?

Wie ein erster kursorischer Uber-
blick Uber den Jahrgang 1980 der
Bauwelt zeigt, werden Architektur-
entwiirfe entweder mithilfe von Mo-
dellfotografien oder mittels grafi-
scher Verfahren per Hand darge-
stellt. Dabei stehen Axonometrien
an erster Stelle. Seltener sind An-
schten und Schnitte, noch selte-
ner Perspektiven. Schaubilder oder

Prasentationszeichnungen sind die
Ausnahme, ebenso Skizzen, Foto-
montagen und Relatoskopien. Die
axonometrische Zeichnung — das
aus Grundriss oder Ansicht in Par-
alleprojektion entwickelte Schréag-
bild — ist somit neben der Modéll-
fotografie die mit Abstand gebriuch-
lichste Bildform der Entwurfsvisua
lisierung in der architektonischen
Darstellungspraxis im Spiegel der
Bauwelt Anfang der 1980er Jahre.
Die nebenstehende Abbildung zeigt
eine der rund 30 Axonometrien, die
in den 48 Heften des Jahrgangs zu
finden sind.> Mit ihrer von Hand mit
dem Tuschestift (, Rapidograph®)
gezeichneten Liniengrafik ist sie
ein reprasentatives Beispiel fur den
Status quo der Architekturdarstel-
lung zu Beginn des hier betrachte-
ten Zeitraums. Zumeist wirken die-
se Zeichnungen auf3erst reduziert,
sachlich und technisch-niichtern.
Zugleich sind sie instruktiv und
verfugen Uber eine bildliche Qua-
litét.

So auch in diesem Fall. Der Puris-
mus des Lineaments, die Reduzie-
rung auf elementare Grundformen
und der Verzicht auf jegliche grafi-
sche Ausgestaltung erzeugen ene
Bildwirkung von &ufRerster Stren-
ge und Nichternheit. Zugleich ent-
steht der Eindruck einesin sich ge-
schlossenen Ensembles in seinem
Kontext, das sich in seinen einzel-
nen architektonischen Komponen-
ten unterscheiden |&sst. Dabel korre-
spondiert diese Art der Darstellung
eines Wohnprojekts im stadtischen
Umfeld von Salzburg mit der ent-

wurfdetenden Ideg, ,, diedieser Stadt
eigenen Bebauungsformen aufzu-
spiiren und fUr neue stédtebauliche
Konzepte zu verarbeiten*. Denn
far ,en ,neues Bauen' kénnen die
historischen Typen entwicklungs-
fahigere Vorbilder abgeben als die
Bauten des, trivialen’ Funktionalis-
mus mit den derzeitigen Grundrif3-
und Fassadenformen.” ®

Anmerkungen:
1 Einzige Ausnahmen: Barbara
Tietze, ,Ergonomie in Biiro und
Verwaltung®, in: Bauwelt, 72, 1981, 3]
(14. Aug.), S.1322-1325 und Gerd
Hamcher, , Architekturbiiros in der
Rezession”, in: ARCH+, 1983, 67
(Marz), S. 41-42.
2 Baumgarten, Gerken, Hammerling,
Riepl, Datenverarbeitung fiir Archi-
tekten, Stuttgart et al. 1982, S. 195.
3 Wie auch in diesem Fall, werden
Axonometrien haufig falschlicher-
weise als Isometrie bezeichnet, die
tatsachlich einen Spezialfall der
Axonometrie darstellt.
L4 Jurgen Leitner, ,Das Erbe als
Vorbild*, in: Bauwelt, 71,1980, 22
(6. Juni), S. 910-912, hier S. 910.
Bei dem Entwurf handelt es sich um
die Diplomarbeit des Verfassers an
der RWTH Aachen.
5 Ebd., S. 91.
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Oswald Mathias Ungers
Wettbewerb Solarhduser Melkerei Landstuhl, Kettenhaus

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: ARCH-+, 1981, 57/58
(Juli), S. 14

Das vermehrte Auftreten der Axo-
nometrien in den Architekturzeit-
schriften Anfang der 1980er Jahre
kommt nicht von ungefahr. Ihr Er-
scheinen steht in direktem Zusam-
menhang mit jener Aufwertungsbe-
wegung der Architektur als Kunst
seit den 1970er Jahren, die als Ge-
genbewegung zur , beobachteten
vordergriindigen Okonomisierung
des Bauens, der zeitweilig gerade-
Zu programmatischen Desensuali-
sierung der Planung und der strik-
ten ,Funktionalisierung' auch der
Zeichnung“ ' eine architektonische
Gestaltung anstrebt, ,, die nicht 1an-
ger die Abstraktion der reinen ste-
reometrischen Formen proklamiert,
sondern statt dessen vidfétige For-
men der darstellenden Vermittlung
von Inhalten und Botschaften an-
wendet” 2. Zusammen mit diesem
Streben nach einer ,Reartifizie-
rung* 3 der Architektur, die zumeist
pauschal al's, Postmoderne' bezeich-
net wird, vollzieht sich ,eine ent-
scheidende Wiederaufwertung der
Architekturzeichnung als spezifi-
sche Disziplin“*, die mit Beginn
der 1980er Jahre auch in der deut-
schen Architekturpublizistik ver-
stiarkt Beachtung findet.

Im Zentrum dieses Zeichnungs-
booms steht die ,,Wiederbelebung
der Axonometrie“®. Im Gegensatz
zur Perspektive stellt eine Axono-
metrie ein Gebaude nicht nach den

Gesetzen des menschlichen Sehens
mittels einer raumillusionistischen
Fluchtpunktkonstruktion dar, son-
dernkonstruiert eszeichnerisch aus
dessen eigener geometrischen Lo-
gik as Parallelprojektion, also as
ein Gehilde, das mit einem Blick
as Ganzes erfasst werden kann
und das zugleich das direkte Able-
sen der Mal3e erlaubt. Durch diese
eigentimliche Stellung zwischen
Bild und Plan, zwischen Anschau-
lichkeit und Abstraktion, Fiktion
und Information erweist sich die
Axonometrie als genuines archi-
tektonisches Darstellungsverfah-
ren und damit als probates Mittel
fur eine kinstlerische , Revision
der Moderne®.

Als einer ihrer malgeblichen Pro-
motorengilt Oswald MathiasUngers
(1926—2007), dessen Zeichnungen
»in aler Welt Schule gemacht ha-
ben und zum weithin gultigen Dar-
stellungsstil der Architektur ge-
worden sind.“® Die hier gezeigte
Axonometrie’ besticht nicht allein
durch die au3erordentliche Prazi-
son der Handzeichnung, sondern
ebenso durch den hohen Grad an
Anschaulichkeit, der hier erreicht
igt. Grundlage ist der um 45° ge-
kippte Grundriss, von dem aus die
Vertikalen in parallelen Linien in
die Hohe gezogen sind. Dabel er-
schlief¥ sich der Winkel schon mit
bloRem Auge aus der Bilddiago-
nalen und dem quadratischen Bild-
format — ein symmetrisches, in
sich ruhendes Gebilde von mathe-
matischer Harmonie. Wie der Ent-
wurf selbst®, so ist auch sein Bild
aus den Elementen der gegebenen

Situation entwickelt. Aus der sorg-
faltigen Wiedergabe jedes einzd-
nen Ziegelsteins, jeder Pflanze er-
gibt sich eine planimetrische Dar-
stellung von solch opulenter Bild-
lichkeit, dass sie den Zweck eines
reprasentativen Schaubildes erfuillt.
Bildund Plansindhier ohnedasZu-
tun entwurfsfremder Elemente zur
Synthese gebracht, zu ,,einer kiing-
lerischen AuRerung®, so Ungers,
»mit der wir unseren neuen Form-
willen darstellen konnen. ©

Anmerkungen:
1 Gerd Neumann, ,Zeichnungen
eines Architekten - Architekten-
zeichnungen?”, in: Gerd Neumann:
Architekten-Zeichnungen 1960-1978,
Ausst.-Kat., Berlin 1978, o. P.
(vierte Seite).
2 Heinrich Klotz, ,Die Revision der
Moderne", in: Die Revision der Moderne.
Postmoderne Architektur 1960-1980,
hg. von dems., Miinchen 1984,
S. 7-1, hier S. 9.
3 Neumann 1978 (wie Anm. 1).
4 Vittorio Magnago Lampugnani,
Architektur unseres Jahrhunderts in
Zeichnungen. Utopie und Realitat,
Stuttgart 1982, S. 16.
5 Florian Zimmermann, ,Die Axono-
metrie, in: Die Architekturzeichnung.
Vom barocken Idealplan zur Axono-
metrie, hg. von Winfried Nerdinger,
Miinchen 1986, S. 182-183, hier S. 182.
6 Heinrich Klotz, Moderne und
Postmoderne. Architektur der Gegen-
wart 1960-1980, Braunschweig und
Wiesbaden 1984, S. 231.
7 Mit freundlichem Dank fiir die
Leihgabe an das Ungers Archiv fur
Architekturwissenschaft K&ln.
8 Vgl. Bauwelt, 71,1980, 29 (1. Aug.),
S.1252-1254.
9 Lore Ditzen im Gesprach mit
Oswald M. Ungers, in: ARCH+, 1981,
57/ 58 (Juli), S. 12-16, hier S. 14.
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David Chipperfield, Roger Huntley
Schinkelwettbewerb 1981

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
1981, 01-02

Auchim Bildmaterial des Schinkel-
wettbewerbs finden sich Axonome-
trien, die die Aufgabe eines Schau-
bildeserfillen. Steht dieUngerssche
Zeichnung fur die bildliche Qua-
litdt der Axonometrie, so wird an
der von Chipperfield und Huntley
ihr spezielles Leistungsvermogen,
aber auch der hohe Abstraktions-
grad als spezifische Form der Archi-
tekturdarstellung ersichtlich. Ab-
gebildet ist eine Grundriss-Axono-
metrie, die als Explosionszeich-
nung ausgefihrt ist. Das Gebaude
ist zeichnerisch gleichsam in sei-
ne einzelnen Teile auseinanderge-
nommen, um die komplexen rium-
lichen Strukturen sichtbar zu ma-
chen, diein seinem Inneren verbor-
gen liegen. Mehrere Teilansichten
sind zusammen mit der Gesamtan-
sicht an anderen Stellen frel sicht-
bar auf dem Papier platziert. Es ob-
liegt den Betrachtenden, die ein-
zelnen Segmente zuzuordnen und
im Kopf wieder zu einem Ganzen
zusammenzusetzen — eine durch-
aus anspruchsvolle Aufgabe, die
gewisse kognitive Fahigkeiten und
vor allem ein ausgeprégtes raum-
liches Vorstellungsvermdgen vor-
aussetzt. Die axonometrische Dar-
stellung muss also tatséchlich , ge-
lesen’ und ,verstanden’ und nicht
einfach nur betrachtet werden. Sie
ermdglicht damit ein spezifisch ar-
chitektonischesVerstandnisund un-

terscheidet sich darin von der rein
bildlichen Betrachtung einer pers-
pektivischen Darstellung.
Gleichzeitig verkorpert die Zeich-
nung den grafischen Stil der Zeit,
wie ihn der Architekturzeichner
Helmut Jacoby im selben Jahr be-
schreibt:
»Nach wie vor ist die schwarze,
wasserfeste Tusche, die wegen
ihrer Exaktheit und Klarheit ge-
rade fur die Darstel lung moder-
ner Architektur besonders ge-
eignet ig, das am meisten ge-
schétzte Medium der Zeichner.
[...] Einer besonderen Beliebt-
heit erfreut sich seit einigen Jah-
ren eine Darstellungsweise, die
sich durch #uBerste Exaktheit
und zugleich grofte Sparsam-
keit auszeichnet; es werden we-
der Schatten noch Fléchen an-
gedeutet — alleiniges Mittel der
Dargtelung ist diemeist in glei-
cher Strichstarke gezogene Be-
grenzungdinie’
Diese Beschreibung trifft auch auf
die Zeichnung von Chipperfield und
Huntley zu. Genau so lief}e sich je-
doch ebenso das grafische Erschei-
nungsbild der frihen, mit dem
Computer erstellten Architektur-
zeichnungen beschreiben, wiesieab
Mitte der 1980er Jahre alsdie ers-
ten digitalen ,Bilder' in den Zeit-
schriften auftauchen. Anfang der
1980er Jahre herrscht somit in der
Architekturdarstellungspraxis ein
auRerst reduzierter, dezidiert tech-
nischer Zeichenstil vor, von dem
sich, zumindest fir das ungelibte
Auge, dieerstendigitalen Architek-
turdarstellungen nur schwer unter-

scheiden lassen — Handzeichnung
und Computerzeichnung sehen sich
zum Verwechseln dhnlich.

Nicht zuletzt macht dieser Wett-
bewerbsbeitrag deutlich, dass die
Qualitdt der Darstellung zwischen
Studierenden und Professionellen
gleichauf ist. Wie zu sehen sein
wird, fallendiedurchdasverfuigbare
technische Equipment bedingten
Unterschiede in der Darstellung
nicht so gravierend aus wie spater
zu Zeiten des digitalen Renderings.
Nochsind esin erster Liniediein-
dividuellen kingtlerischen Fahig-
keiten und weniger die finanziel-
len M6glichkeiten eines Biros, die
Uber die Qualitdt der Darstellung
entscheiden.

Anmerkung:
1 Helmut Jacoby, Neue Architektur-
darstellung, Stuttgart 1981, S. 6.
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A
Rudiger Kramm

Projekt GlassingstraBe Darmstadt

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: ARCHs, 1984, 77 (Nov.),
S. 40/41

Das Problem der Unterscheidbar-
keit von Hand- und Computerzei ch-
nungen verkompliziert sich noch
dadurch, dass ausgeplottete CAD-
Zeichnungen, also Strichzeichnun-
gen, die mit Software aus dem Be-
reich des Computer Aided Design
als Vektorgrafik erstelltund mitdem
Stift-Plotter maschinell zu Papier
gebracht wurden, oftmalsnoch von
Hand Uberarbeitet werden. Das il-
lustriert auf didaktische Weise diese
Doppel abbildung aus der ARCH+
7711984 mit dem Titel , Thema:
Computer-Aided-Design — Zum
Stand der Kunst“. Diese ARCH+
ist das erste Themenheft zum Com-
puter in der Architektur Gberhaupt,
das sich mit der Digitalisierung des
Entwerfens und den Folgen fir die
Praxis auseinandersetzt. Wie Niko-
laus Kuhnert im Editorial deutlich
macht, nimmt diese Art der , Rati-
onalisierung nicht von der Produk-
tion ihren Ausgang [...], sondern
dringt sie von Aul3en in die Bau-
branche ein und erfasst ... das Ent-
werfen und Planen selbst.” ' Im Fo-
kus der Auseinandersetzung steht
dabel jedoch zunéchst weniger das
Entwerfen selbst, sondern vor allem
die Automatisierung des Zeichnens,
aso das Anfertigen der Zeichnun-
gen und Plane nicht mehr mihevoll
von Hand mit Tusche, Reif3schiene
und Rasierklinge, sondern mit dem
Computer.

Von den Vor- und Nachteilen im
praktischen Umgang mit den neuen
digitalen Zeichenwerkzeugen be-
richtet auch Ridiger Kramm in sei-
nem Beitrag ,, Erfahrungen ausdem
Alltag”“, dem die Abbildung ent-
nommen ist. So kénnen mit dem
Computer nach Eingabe der Grund-
risse in das CAD-Programm
»Sofort Ansichten und Schnitte
erstellt werden, aufRerdem die
komplette Ermittlung aller Mas-
sen, und last but not least Per-
spektiven jeglicher Art von je-
dem beliebig gewahlten Stand-
punkt. Dies erscheint natirlich
sehr attraktiv, doch bel naherer
Betrachtung und bel der Arbeit
mit dem Gerét wurden auch die
Schwéchen deutlich. Beim Ver-
gleich zwischen einer Compu-
terzeichnung und einer ,Hand-
zeichnung fallt auf, dal3 die
graphische Darstellung zu win-
schen dbrig 1aft. Moblierungen
aus dem Computer erscheinen
geradezu albern. Die Erstellung
e nesAchssystemswar nicht mog-
lich, Pfeiler muf¥en als Wand-
scheiben eingegeben werden,
[...] bel der Berechnung der Fl&
chen, der Ansichten oder auch
der Perspektiven wurden diese
nur unvollstandig wiedergege-
ben. [...] Computergezeichnete
Ansichten wurden deshalb von
vornherein nicht erstellt, da ei-
ne hohe Fehlerquote zu erwar-
ten war und die Zeichenqualitét
nicht den Vorstellungen unseres
Buros entsprechen konnte. ?
Kramm kommt daher beziiglich der
praktischen Mdglichkeiten des di-

gitalen Visuaisierens zu dem eher
ernlichternden Urteil:
, Diezunédchst verbliiffende Dar-
stellung von Perspektiven auf
dem Bildschirm und nachher
auf dem Plotter zeigt sich bel
ndherem Hinsehen doch als
sehr dirftig und wurde letztlich
nur als Vorlage verwendet. Der
Eingabeaufwand aller Details
ist betréchtlich und steht nicht
in Relation zum Nutzeffekt.” 3
Der Einzug des digitales Bildes
»-im Schatten des Spektakels der
Reartifizierung der Architektur*®
vollzieht sich in den Zeitschrif-
ten somit eher schleichend und auf
fast unmerkliche Weise im Modus
der Zeichnung, die sich zum einen
in ihrem Stil nur schwer von den
Erzeugnissen des aktuellen Zeich-
nungsbooms unterscheiden |asst
und die zum anderen aufgrund der
Unzulénglichkeit der technischen
Mittel in hybrider Form als manu-
elle Uberarbeitung in Erscheinung
tritt.

Anmerkungen:
1 Nikolaus Kuhnert, ,Zu diesem Heft:
Rechnergestiitztes Entwerfen®, in:
ARCH=+, 1984, 77 (Nov.), S. 25. Kuhnert
ist seit 1975 Redakteur und seit 1983
Mitherausgeber der Zeitschrift. Siehe
ARCHs, 2019, 237 (Nov.), S. 160.
2 Rudiger Kramm, ,Erfahrungen
aus dem Alltag”, in: ARCH+, 1984, 77
(Nov.), S. 40-43, hier S. 41.
3 Ebd.
4 Gerd Neumann, ,CAD - Ein Blick
von drauBen”, in: ebd., S. 65.
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Reinhard Bégge
3D-Solid Modeling

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 1985, 29
(2. Aug.), S. 1163

Wie Nikolaus Kuhnert in der
ARCH+ 77/1984 feststelt, ist die
Digitalisierung des architektoni-
schen Entwerfens und Visualise-
rens keine Entwicklung, die von
der Architektur selbst ausgeht, son-
dern vidmehr ,,dringt sie von Au-
Ben in die Baubranche en”. Der
Compuiter tritt nicht von kinstle-
rischer Seite her an die Architektur-
praxis heran, sondern als eine tech-
nische Innovation vor allem aus
dem Bereich des Maschinenbaus,
mit der sich ab Mitte der 1980er
Jahre immer stérker auch die deut-
sche Architektenschaft konfrontiert
seht. Bezeichnend hierfir ist, dass
das erste Rendering, das ersterich-
tige digitale Bild im Gegensatz zur
digitalen Zeichnung, dasinden bei-
den Zeitschriften Uberhaupt publi-
ziert wird, keine Architektur zeigt,
sondern — einen Wiirfelbecher.

Sein Kontext ist denn auch das
Bauwelt-Heft 29/1985 zum Thema
»Design in Deutschland”. Esillus-
triert dort einen Artikel von Bern-
hard E. Birdek Uber Computer
Aided Design im Rahmen eines
Aufbaustudiums fir Studierende
im Bereich Produktgestaltung der
Hochschule fir Gestaltung Of-
fenbach (Main), um ,sich auf die
verdndernden Arbeitsbedingungen
durch die wachsende Compute-
risierung vorzubereiten® mithilfe
von , Losungen, wie sie fir Kon-

struktion und Maschinenbau, In-
nenarchitektur usw. angeboten wer-
den.“' Dabei handelt es sich um
die erstmalige Thematisierung von
CAD in der Bauwelt tUiberhaupt.
Zu sehen ist das Beispiel eines
3D-Volumenmodells (, Solid Mod-
eling'), ein mit einem CAD-Pro-
gramm erstelltes dreidimensiona-
les Geometriemodell von einem
Objekt, hier von einem Wirfel-
becher, das virtuell im Computer
vorhanden ist und am Bildschirm
betrachtet werden kann. Im Un-
terschied zum 3D-Kanten- oder
Drahtmodell (,Wire Frame Mod-
eling’) bietet es die Mdglichkeit
zum Rendern von digitalen Bil-
dern. Wie spéter an anderer Stel-
le ausgefuhrt wird, ist mit Rendern
»die Belegung von Polygonziigen
eines Objektes mit Flachen unter
Verwendung eines Beleuchtungs-
modells‘ 2 gemeint, was nicht nur
darin besteht, , unsichtbare Linien
oder Flachen einer dreidimensio-
nalen Szenerie herauszurechnen,
sondern zusétzlich in der Simula-
tion von Beleuchtungseffekten so-
wie von Material eigenschaften.” 3
Dasist auch hier schon der Fall. Es
handelt sich um eine digitale schat-
tierte, raumliche Darstellung, die
auf der Grundlage eines 3D-Mo-
dells erstellt wurde. Deutlich sind
die Polygonziige des Bechermo-
dells zu erkennen, da vermutlich
die verfugbare Rechnerkapazitét
nicht noch mehr Polygone erlaubt
hat, um eine scheinbar stufenlose
Darstellung zu erreichen. Die Be-
rechnung des Schattens, der den
Eindruck von Raumlichkeit vor al-

lem erzeugt, erfolgte vermutlich
mit dem Gouraud-Verfahren, einem
Beleuchtungsmodell, das den Win-
kel der Fléche relativ zur Licht-
guelle fir die Berechnung der Hel-
ligkeit der Oberfliche heranzieht,
wodurch der Becher wie von innen
beleuchtet erscheint.

Trotz dieser Einschrankungen haf-
tet Bildern wie diesen von An-
fang an der Nimbus des , Fotore-
distischen’ an, der das Publikum
wie die Fachwelt gleichermalien
in den Bann zieht. So heil3t es et-
wa im CAD-Leitfaden fir Archi-
tekten, der im selben Jahr wie der
Woirfelbecher erscheint, es beste-
he die Mdglichkeit, ,, Schattierun-
gen und Reflexionen zu erzeugen
und damit Darstellungen zu erhal-
ten, die den Qualitatsstandards von
Fotografien des gleichen Objek-
tesfast erreichen”; so gelinge ,, mit
dem Volumenmodell eine plas
tisch-bildhafte Simulation der erst
herzustellenden Realitét.” *

Anmerkungen:
1 Bernhard E. Burdek, ,Computer
Aided Design®, in: Bauwelt, 76, 1985,
29 (2. Aug.), S. 1162-1163, hier S. 1162.
2 Marian Behaneck, ,Rechner-
gestitzte Darstellungsverfahren®,
in: dies., Dieter J. Heimlich und Peter
Wossnig, Vom CAAD zum Bild.
Architektur als fotorealistische
Erlebniswelt, Neustadt a. d. W. 1991,
S. 43-130, hier S. 70.
3 Ebd., S. 75.
4 B. Maier, ,2D- oder 3D-CAD?*,
in: CAD-Leitfaden fiir Architekten.
Rechnergestiitztes Zeichnen und
Entwerfen, hg. von Michael Pawelski
und Joachim Winke, Karlsruhe 1985,
S. 30-32, hier S. 32.
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Lucien Kroll

Les Rocages Saint-CGermain-sur-Vienne

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung™

in: ARCHs, 1985, 83 (Dez.),
S. 28

Anders a's das Rendering des Wiir-
felbechersim Design-Heft der Bau-
welt stammt das erste digitale Bild
in der ARCH+, das Uber den Status
einer geplotteten Strichzeichnung
hinausgeht, tatsachlich aus der ak-
tuellen Architekturpraxis. Es wur-
deim Atelier des belgischen Archi-
tekten Lucien Kroll (1927-2022)
angefertigt und ist im zweiten Heft
der ARCH+ zum Thema Computer
abgedruckt, das Ende 1985 unter
dem Titel ,,Raum, Zeit und CAD-
Architektur® erscheint. Kroll, der
vor allem fir seinen partizipativen
Ansatz bekannt ist, die zukunfti-
gen Bewohnerinnen und Bewoh-
ner moglichst umfassend in die
Planung ihrer Behausungen einzu-
binden, gilt zudem as , einer der
ersten Architekten, die sich prak-
tisch mit der neuen Technologie
auseinandergesetzt haben, sowohl
offen fur die neuen Moglichkeiten,
wie auch kritisch gegentiber den
ihr innewohnenden Gefahren.”!

Das Bild wurde mit einem selbst
entwickelten CAD-Programm er-
stellt, bei dem es einerseits darum
ging, ,zu verhindern, dal3 wieder
einmal die Industrie bestimmen
sollte, was moglich sei und was
nicht*, und das andererseits , der
Architektur Rechnung tragen sollte
und nicht der Eigengesetzlichkeit
der Apparatur.“? Es heil3t Paysa-
ge (Landschaft) und soll ,,ermdg-

lichen, von der Landschaft zum
Objekt hin zu arbeiten und nicht
nur vom Objekt zur Landschaft” .
Anstatt , zuerst Technik und Oko-
nomie, also das Objekt zu definie-
ren*, so Kroll bereitsin der ARCH+
77/1984, ,wirde das Programm
zuerst die existierende Landschaft
aufnehmen, dort das neue Element
und seine Varianten einschreiben,
seine Verbindungen zur Umgebung
prifen und es dann visualisieren,
um es auch Nicht-Spezialisten er-
kléaren zu kénnen.“ *
Das Programm dient somit nicht
dlein dazu, ein Bild vom Entwurf
zu erzeugen, sondern vielmehr ei-
ne Vorstellung von seiner Wirkung
im gegebenen Kontext zu gewin-
nen und mit einer digital generier-
ten Visualisierung vorwegzuneh-
men. Ausgangspunkt ist dafir ein
3D-Drahtmodell, das grafisch am
Computer Uberarbeitet wird:
»Jedes Haus wird enzeln mit
CAD aufgenommen und dann
auf den Grundplan positioniert.
Ein eigener Programmteil wischt
sozusagen alle Innereien aus
und erhalt nur die Konturen und
das Volumen. Dann kann man
die Eckpunkte der Flachen an-
viseren und die Flachen farb-
lich anlegen, dabei verschwin-
den dann die dahinterliegenden
Linien und werden auch nicht
mit abgespeichert.”
Das Ergebnis ist eine schemenhaf-
te, stark gerasterte Darstellung, die
ohne Anwendung eines Beleuch-
tungsmodells tatséchlich so etwas
wie Landschaft suggeriert, mitsamt
den symbolisch modellierten Wol-

ken am Himmel, dem Kleinlaster
auf der Stral3e, den Baumen und
den angedeuteten Bergen im Hin-
tergrund. Dabei verdeutlicht die
Abbildung zugleich die Abhangig-
keit des digitalen Bildes von den
Bedingungen seiner technischen
Reproduktion (-~ Bild 10). So geht
die wichtige Information der Farbe
durch den Schwarz-Weil3-Druck
der ARCH+ verloren. Dies zeigt
sich besondersim Kontrast mit dem
Farbdruck desBildesin der franzo-
sischen Architekturzeitschrift L' Ar-
chitecture d’ Aujourd’ hui im April
1986 (~ Bild 6b), wo Krolls Pro-
gramm als eine Software bezeich-
net wird, ,, die zu mehr und mehr re-
alistischen und detaillierten Simu-
lationen verhilft.“ ® Der Vergleich
zeigt zudem, dass das Bild in der
franzdsischen Ausgabe beschnit-
tenist.

Anmerkungen:
* © VG Bild-Kunst, Bonn 2023.
1 Lucien Kroll im Gesprach mit Kay
Friedrichs und Hans-Jirgen Serwe,
,CAD: Kompliziertheit oder
Komplexitat?“, in: ARCH+, 1985, 82
(Dez.), S. 25-31, hier S. 25.
2 Ebd.
3 Ebd., S. 29.
4 Lucien Kroll, ,EDV und Architektur®,
in: ARCH+, 1984, 77 (Nov.), S. 48-54,
hier S. 54.
5 Kroll 1985 (wie Anm. 1), S. 25-27.
6 O.V., ,Atelier Lucien Kroll.
Intelligence artificielle et architecture
naturaliste®, in: L’Architecture
d’Aujourd’hui, 1986, 244 (April), S. 59.
Das Bild ist auf Seite 62 abgedruckt.
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Lucien Kroll!

Les Rocages Saint-CGermain-sur-Vienne

Reproduction of the
magazine illustration™
in: L’Architecture
d’Aujourd’hui, 1986, 244
(April), p. 62

Unlike the rendering of the cube
cup in the design issue of Bauwelt,
the first digital image in ARCH+
that goes beyond the status of a
plotted line drawing actually comes
from contemporary architectural
practice. It was produced by the stu-
dio of the Belgian architect Lucien
Kroll (1927-2022) and is printed
in the second issue of ARCH+ on
the subject of computers, which ap-
peared at the end of 1985 under the
title“ Space, Time, and CAD Archi-
tecture’. Kroll, who is best known
for his participatory approach to
involve future residents as fully as
possible in the planning process of
their dwellings, is also considered
“one of the first architects to en-
gage practically with the new tech-
nology, both open to the new pos-
sbilities and critical of itsinherent
dangers.” ?

The image was created with a self-
developed CAD programme, which
on the one hand was about “pre-
venting the industry from once
again determining what was pos-
sble and what was not”, and on the
other hand “intended to take ac-
count of the architecture and not
the inherent laws of the appara
tus” 3 It is called Paysage (Land-
scape) and is intended to “make it
possible to work from the land-
scape towards the object and not

only from the abject towards the
landscape” * So instead of “first
defining technique and economy,
i.e. the object”, Kroll had already
said in ARCH+ 77/1984, “the pro-
gramme would first record the ex-
isting landscape, inscribe the new
element and itsvariantsthere, check
its connections to the surroundings
and then visualise it in order to be
able to explain it to non-special-
ists”®
The programme thus serves not on-
ly to generate an image of the de-
sign, but rather to gain an idea of its
effect in the given context and to an-
ticipate it with adigitally generated
visualisation. The starting point for
this is a 3D wireframe model that
is graphically revised on the com-
puter:
“Each house is individually re-
corded with CA D and then posi-
tioned on the basic plan. A sepa-
rate part of the programmewipes
out all the innards, so to speak,
and only preserves the contours
and the volume. Then the corner
points of the surfaces can be tar-
geted and the surfaces coloured;
the lines behind them then dis-
appear and are not saved.” ©
The result is a shadowy, strongly
rasterised representation that actu-
ally suggests something like aland-
scape without the use of alighting
mode, including the symbolically
modelled clouds in the sky, the
small truck on the road, the trees
and the suggested mountainsin the
background. At the same time, the
image illustrates the dependence
of the digital image on the condi-

tions of its technical reproduc-
tion (» image 10). The important
information of the colour is lost
through black and white printing
of the ARCH+ (7 image 6a). This
is particularly evident in the con-
trast with the adjacent colour print
of the image in the French archi-
tectural magazine L'Architecture
d'Aujourd'hui in April 1986, where
Kroll's programme is described
as a software “that helps to create
more and more realistic and de-
tailed simulations.” ” The compari-
son also shows that the image in
the French edition is cropped.

Notes:
* © VG Bild-Kunst, Bonn 2023.
1 Lucien Kroll, born on 13 March 1927
in Brussels, died on 1 August 2022.
At the request of his daughters Adeline
and Marie Kroll, the text appears here
in English translation.
2 Lucien Kroll in interview with Kay
Friedrichs and Hans-Jirgen Serwe,
,CAD: Complicacy or complexity?*,
in: ARCHz, 1985, 82 (Dec.), p. 25-31,
here p. 25.
3 Ibid.
4 Ibid., p. 29.
5 Lucien Kroll, ,EDP and architecture®,
in: ARCH+, 1984, 77 (Nov.), p. 48-54,
here p. 54.
6 Kroll 1985 (as note 2), p. 25-27.
7 ,Atelier Lucien Kroll. Intelligence
artificielle et architecture naturaliste®,
in: L’Architecture d’Aujourd’hui, 1986,
244 (April), p. 59.
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Floyd Gillis

Werbeanimation ,ESPN Ci'l')/“ (Omnibus Computer Graphics, 1985)

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 78,1987,1/2
(9. Jan.), S. 38

So wie das Entwerfen ist auch das
Visualiseren mit dem Computer
etwas, das ,von Aul}en” an die ar-
chitektonische Praxis herangetra-
gen wird. In der ARCH+ 89/1987
heilt es , Etwas besonders Arger-
liches ist die verpasste Gelegen-
heit, die aktudl spannenden Ent-
wicklungen auf dem Gebiet der
Computeranimation auf die exis-
tierenden CAD-Systeme aufzuset-
zen. [...] Inder Regd wird en per-
spektivisches, ,primitives Draht-
modell des Gebdudes geplottet,
anschlieffend aber von Hand auf
Transparentpapier Ubertragen und
Uberarbeitet, um es dem Bauherrn
[...] Uberhaupt vergtandlich zu ma
chen ' Deutlich zeigt sich hier die
urspringlich separat verlaufende
technologische Entwicklung der di-
gitalen Entwurfs- und Visualisie-
rungswerkzeuge.

Umso grolReren Eindruck machen
daher die Bildbeispiele US-ameri-
kanischer ,, Superstars, die unbehel-
ligt von Finanzengpéassen [...] mit
blendenden Ergebnissen auf der
Ebene der Zeichenerstellung und
Visualisierung aufwarten* — je-
doch: ,allein das ist Zukunftsmu-
sik“.2 Solche Bilder sind Demons-
trationen des Maoglichen, techni-
sche Avantgarde-Beispiele, die fir
die architektonische Darstellungs-
praxis in Deutschland Ende der
1980er Jahre keineswegs représen-
tativ sind.

So zeigt auch diese Abbildung aus
der Bauwelt 1/2/1987 ,, Blicke und
Bilder® zu den Methoden der tech-
nischen Architekturdarstellung Ar-
chitektur. Zu sehenist jedoch nicht,
wie in der Bildunterschrift angege-
ben, der ,amulierte Stadtbereich als
Planungshilfe*, sondern das Stand-
bild aus eéinem computeranimierten
Werbefilm fiir den US-amerika-
nischen Sportsender ESPN von der
Firma Omnibus Computer Graph-
icsNew York, der von Floyd Gillis
erstellt wurde. Der Film besteht
aus gerenderten Einzelbildern mit
einer Frequenz von 30 Bildern pro
Sekunde, die auf Diskette gespei-
chert und auf der Ampex-Video-
maschine zur Animation im analo-
gen Fernsehsignal zusammenge-
setzt wurden. Es war bereits mdg-
lich, gescannte Fotos und sogar
Videofilmsequenzen in den Rende-
ringprozess zu integrieren. Stand-
bilder wie dieses wurden dagegen
auf 35mm-Diafilm vom Compu-
terbildschirm abfotografiert.> Das
Bild zeigt also den Ausdruck eines
gescannten Dias von einem ana
logen Bildschirmfoto eines digital
generierten Videofilms.

Von solchen Mitteln und Mdglich-
keiten der Computergrafik fiir die
Entwurfsvisualisierung ist man zu
diesem Zeitpunkt in Deutschland
weit entfernt. Die digitalen Tech-
niken sind vorhanden und auch be-
kannt, fir den Grof%eil der Archi-
tektenschaft aber weder erschwing-
lich noch praktikabd. Mathias P.
Hirche, Leiter des Zentrums fir
Moddlsmulation der TU Berlin,
fasst im selben Heft den Status quo

der digitalen Architekturdarstellung

SO zusammen:
»Die CAD-Systeme fur Archi-
tekten sind bisher fur réaumli-
che Darstellung nur bedingt ge-
eignet. [...] Die Zeichnungen
kommen meist Uber Strichzeich-
nungen nicht hinaus, und ein-
gefarbte Flachen sind die gro-
e Ausnahme. Nur sehr auf-
wendige und teure Programme
sind bel perspektivischen Dar-
sellungen in der Lage, zwischen
schtbaren und unsichtbaren Li-
nien zu unterscheiden. Anders
istdiesbei Programmenfir Gra
fiker und Layouter. Das rechner-
gestutzte, Bildcomposing' macht
videsmaoglich, wovondieArchi-
tektur-CA D-Anwender nur tréu-
men. Bewegte farbige Flachen-
grafik auch fiir unebene Flichen
ist mdglich. Diese Programme
kennen dafiir aber keine spezi-
fischen Architekturanwendun-
gen, somit it die farbige Pers-
pektive als Abfallprodukt des
CAD fur die Architekten noch
nicht leicht erreichbar.” *

Anmerkungen:
1 Kay Friedrichs, Giinter Stéhr und
Gregor Wessels, ,3D-CAD mit Solid
Modeling” (CAD-Journal 12), in: ARCH-,
1987, 89 (Mai), S. 12-13, hier S. 12.
2 Kay Friedrichs und Gregor Wessels,
+CAD Futures 1985 in Delft“ (CAD-
Journal 5), in: ARCH-+, 1985, 82 (Okt.),
S.9.
3 Freundliche Mitteilung Floyd Gillis.
L4 Mathias P. Hirche, ,Technische
Architekturdarstellung”, in: Bauwelt,
78,1987,1/2 (9. Jan.), S. 46-51,
hier S. 51.
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Heiko Lukas, Ulrike Seifritz
Schinkelwettbewerb 1987

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
1987, 04-05

Wahrend das digitale Bild in den
Achitekturzeitschriften der 1980er
Jahreeinespektakulare Ausnahme-
erscheinung darstellt, nimmt der
Zeichnungsboom weiter an Fahrt
auf. WurdedieA rchitekturzeichnung
1981 noch als ,Medium der Abs-
traktion” reflektiert und als ,,Me-
dium einer neuen Asthetik*' ge-
felert (7 Bild 2), so ist sechs Jahre
gpéter bereits die Rede von einem
»neuen Zeichnungskult [...], dem
sich die Architektur — und dichtauf
Ausstellungswesen und Kunsthan-
del — nach langanhaltendem Desin-
teresse wieder zugewandt haben.” 2
Schon 1984 wurde in der ARCH+
kritisch auf die ,,Methode des Uber
Zeichnungen vermittelten Perso-
nenkults’ hingewiesen, mit der sich
der Architekt ,als geniales Sub-
jekt des Stadtebaus' prasentiere.®
Im Fokus steht nun nicht mehr nur
die Axonometrie als genuine archi-
tektonische Darstellungsform, son-
dern die ,verflhrerische Zeich-
nung”, die,, schon présentierte, bild-
suggestive Zeichnung als Gattung
spezifischer Architekturdarstellung**.
Dabei wird jetzt auch der Axono-
metrie eine ,, Tendenz zur Automa
tiserung der Zeichnung in demons-
trativer Verrétselung der Raum-
lichkeiten attestiert, ,wie dies in-
zwischen in den kaum mehr les-
baren Untersicht-lsometrien kulti-
viert wird”, was der Grund dafr

sd, dass,, konkretistische Zeichnun-
gen in Vermittlerfunktionen zwi-
schen dem architektonischen Ent-
wurf und der Beurteilung durch
Auftraggeber, Finanziers und kriti-
schem Publikum wachsende Nach-
frage" fanden.®

Die hier abgebildete Présentations-
zeichnung stammt aus dem Schin-
kelwettbewerb von 1987, also aus
demselben Jahr, in dem auch vom
»neuen Zeichnungskult* die Rede
ist. Sie jedoch als , verfuhrerisch’,
,verratselt' oder , konkretistisch® zu
bezeichnen, fallt schwer. Es han-
delt sich um eine anal oge perspek-
tivische Darstellung, die mit ihrer
klaren weilden Linienzeichnung
auf schwarzem Grund der Ansicht
von Computerbildschirmen sehr
nahe kommt, die zu dieser Zeit
hiufig ebenso invertiert verwendet
wurden. Zugleich werden die Be-
trachtenden durch die dargebote-
ne Sicht aus einem L okfUhrerstand
gleichsam in das Bild hineinver-
setzt und ihr Blick auf den ange-
fahrenen Bahnhof, der der eigent-
liche Entwurfsgegenstand ist, ge-
lenkt. Dabel wird durch leichtes
Kippen des Horizonts die statische
Symmetrie der Zentral perspektive
gekonnt umgangen und eine dyna-
mische Bildwirkung erzeugt.

Das Bild reprasentiert damit auf
exemplarische Weise die kiinstle-
rische Qualitéat und das hohe Ni-
veau der Handzeichnung als Me-
dium der Entwurfsdarstellung, wie
es zur selben Zeit auch in den Zeit-
schriften anzutreffen ist.® Dabei
stellt der Blick auf das Bauwerk
aus einem Fahrzeug ein zwar selte-

nes, aber durchaus wiederkehren-
desMotiv dar, dasauch spéter noch
in den Zeitschriften auftaucht.”

Anmerkungen:
1 Daidalos, 1981, 1 (15. Sept.):
,Die Zeichnung als Medium der
Abstraktion®; Heinrich Klotz,
,Die Architekturzeichnung als Medium
einer neuen Asthetik®, in: Jahrbuch fiir
Architektur 1981/1982, Braunschweig
und Wiesbaden 1981, S. 150-151.
2 Werner Oechslin, ,Editorial®,
in: Daidalos, 1987, 25 (15. Sept.):
,Die verfiihrerische Zeichnung®, S. 23.
3 O.V., ,Berichte und Projekte”
(ARCH+-Zeitung), in: ARCH+, 1984,
77 (Nov.), S. 4-9, hier S. 5.
4 Oechslin 1987 (wie Anm. 2).
5 Werner Durth, ,Gebrochene
Spiegel: Reflexionen iber einen
Atelierbesuch bei Helmut Jacoby®,
in: Daidalos 1987 (wie Anm. 2),
S. 92-105, hier S. 93.
6 Vgl. z.B. Bauwelt, 78,1987, 3
(16. Jan.): ,,,Frankfurt-Projekte™.
7 Vgl. Bauwelt, 87,1996, 13
(4. April), S. 797; Bauwelt, 104, 2013,
19 (17. Mai), S. 16; Bauwelt, 110, 2019,
9 (3. Mai), S. 41.
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?

unbekannter Verfasser
CAD-gezeichnete Axonometrie

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 79, 1988, 41
(28. Okt.), S. 1770

Auch wenn das Erstellen von Pl&
nen und Zeichnungen mit dem
Computer zunéchst kaum weniger
mihevoll und langwierig ist als mit
der Hand, erweisen sich schon sehr
bald die Vorziige des Computer Aid-
ed Design. So ist schon 1985 laut
ARCH+ die, Qualitét dieser Zeich-
nungserstellung(...] vonHand nicht
mehr zu schlagen®, da , zeitaufwen-
dige Routine-Arbeiten wie etwa
das Einsetzen von Schraffuren ent-
fallen [...] auBerdem ist sie exakt
und sauber (Strichgenauigkeit)” .
Eine weitaus grolere Arbeitser-
leichterung bietet CAD jedoch ,,bei
Anderungen. Da gibt es kein ra-
dieren mehr und man braucht auch
nicht Plane wegzuwerfen und wie-
der vonvorneanzufangen. Manholt
einfach die alte Zeichnung oder ei-
nen Teil davon auf den Bildschirm,
baut die Anderung ein — und 14t
die neue Zeichnung ausplotten”.
Mit der zunehmenden Verbreitung
des Computers in der Architektur-
praxis gegen Ende der 1980er Jah-
re steigt somit auch die Zahl der
CAD-Zeichnungen in den Archi-
tekturzeitschriften.

Aufgrund ihrer Ahnlichkeit mit
den handgezeichneten Axonome-
trien sind sie jedoch nicht leicht
zu erkennen, zumal sie in der Re-
gel auch nicht als solche ausge-
wiesen sind. Der Vergleich zwi-
schen beiden zeigt, welchen hohen

Standard und welches Mal3 an Per-
fektion die von Hand gefertigte
Architekturzeichnung erreicht. Es
sind daher zumeist kleine und
kleinste Details, an denen die Un-
terschiede hervortreten. Bei Hand-
zeichnungen kdnnen etwa die Ab-
stande zwischen Linien variieren,
beispielsweise bei sich wiederho-
lenden Elementen wie Fenster oder
Fenstersprossen, oder es kdnnen
Linien noch ein Stickchen weiter-
laufen, als sie eigentlich missten.
Weitere Indikatoren sind ebenso
Ungenauigkeiten bei gestrichelten
oder parallelen Linien oder leichte
Fehler in der geometrischen Kons-
truktion, etwawenn eine Linie ver-
setzt oder in einem anderen Winkel
anschlief3t.

Esistalsovor alemder GradanPré&-
zision, der eine Architekturzeich-
nung alsHandzeichnungverrét. Die
maschinell erstellten und ausge-
druckten CAD-Zeichnungen sind
dagegen absolut gleichmaiig. Die
Linien verlaufen hier exakt paral-
lel, auch bei Kurven und Schraf-
furen. Uberstande, unregelmaiige
Strichelungen und andere Unge-
nauigkeiten treten nicht auf. Dage-
gen wirken diese Zeichnungen
absolut sachlich und ntichtern und
haben den Charakter von K onstruk-
tionszeichnungen.

Die nebenstehende CAD-Zeich-
nung ist eine der ersten, die auf-
grund ihres Kontextes auch fiir das
ungelibte Auge zweifelsfrei als sol-
che identifiziert werden kann. Sie
ist der Bauwelt 41/1988 ,, Compu-
ter* entnommen, dem ersten Bau-
welt-Heft zu diesem Thema, das

Ende 1988 erscheint, und stammt
aus dem Artikel , CAD-Anwen-
dung“ von Hartmut Potreck.? Wie
der Autor in seinem Erfahrungs-
bericht ausfihrt, zielt die Anwen-
dung des Computers vor allem auf
die ,visualisierende Unterstiitzung
auch in frihen Entwurfszusténden,
um die entwerferischen Vorstellun-
gen Uberprifen zu kdnnen“; daher
wird im CAD vor alem auch ,en
Produktionswerkzeug gesehen, um
Zeichnungen herzustellen“3. Die
digital erstellte Zeichnung wird
hier somit as ein Hilfsmittel the-
matisiert, das eine operative Funk-
tion im Entwurfsprozess erfillt.
Wie der Blick in die Zeitschriften
zum Ende der 1980er Jahre zeigt,
erfullen CAD-Zeichnungen dort
zugleich auch représentative Funk-
tionen.

Anmerkungen:
1 Fritz G. Schmidhausler,
,CAD - Computer schlagt Handar-
beit” (CAD-Journal 4), in:
ARCHz, 1985, 81 (Aug.), S. 9. Das
folgende Zitat ebd.
2 Potreck ist zu diesem Zeitpunkt
Mitarbeiter im Buro Schmidt-
Schicketanz in Minchen. Freundliche
Mitteilung derselbe. Nach freundlicher
Auskunft von Ulrike Braun von
Schmidt-Schicketanz Planer GmbH
lasst sich die Zeichnung heute nicht
mehr eindeutig einem Projekt zuordnen.
3 Hartmut Potreck, ,CAD-Anwendung®,
in: Bauwelt, 79,1988, 41 (28. Okt.),
S. 1769-1770 u. 1775, hier S. 1769.
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10
Zechner & Zechner

Wettbewerb Sparkasse Leoben (mit Nicole Weber)

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: ARCH+, 1988, 96/97
(Nov./Dez.), S. 53

Ende 1988 ist es dann so weit: Mit
dieser Abbildung hélt das digita-
le Bild seinen reguldren Einzug in
die Zeitschriften. Es ist die erste
digitale Volldarstellung, das erste
vollsténdig mit dem Computer er-
zeugte Bild, das nicht reinen De-
monstrationszwecken dient oder
ausei nem entsprechenden Themen-
heft stammt, sondern dem Zeit-
schriftenpublikum einen aktuellen
Entwurf aus dem laufenden Archi-
tekturgeschehen prasentiert. Es ist
diese Abbildung, mit der das di-
gitale Bild erstmals praktisch als
Medium der Entwurfsvisualisie-
rung in den Zeitschriften zur An-
wendung kommt.

Die Abbildung ist Teil einer Serie
aus vier Bildern, die einen Wettbe-
werbsentwurf illustrieren, der un-
ter der Uberschrift , De-Konstruk-
tion per Computer” in der ARCH+
96/97 , Dekonstruktive Architek-
tur* erscheint.! Der Entwurf selbst
ist mit selbst geschriebenen Hilfs-
programmen entwickelt, mit denen
man in ,,gewahlten Schranken [...]
steuernd auf zufallige Ablaufe ein-
greifen” und auf diese Weise , Rau-
me, Bauteile, Fetzen" generieren
kann. Programme werden , aber
auch ganz konventionéll, z. B. zur
Hergtdlung von Schaubildern” ver-
wendet: ,,Mit Hilfe von kleinen
Transformationsprogrammen kon-
nen Daten, die z. B. mit AutoCAD

auf einem AT gespeichert wurden,
auf den Amiga Uberspielt und wei-
ter bearbeitet werden. Der Output,
das sind Dias, Hardcopies, Videos,
wird von Programmen wie Video-
scape, Sculpt 3D auf dem Commo-
dore Amiga berechnet.”

Wie das Bild zeigt, erscheint die
Visualiserung stark schematisch
und abstrakt. Der Entwurf ist aus
einer extremen Untersicht darge-
selt, sodass man gleichsam von
unten in das scheinbar schwebende
Gebaude hineinsehen kann. Durch
die entstehenden perspektivischen
Verzerrungen kénnen die tatsich-
lich schréagen Architekturdemente
schwer als solche erkannt werden.
Die Darstellung soll offenbar be-
wusst dynamisiert werden, um das
Gebaude gleichsam in Bewegung
zu versetzen. Die Abbildung trégt
somit nicht wirklich zum besseren
Vergtdndnis der konkreten bauli-
chen Gedtalt bei. So heifldt es denn
auch im erlduternden Text: ,,Zum
leichteren Verstandnis und Grin-
den der Anpassung an gangige
Sehweisen werden die Bilder kon-
ventionell manuell ausgezeichnet.
Damit sind Ansicht, Grundriss und
Schnitt gemeint, die direkt neben
den Renderings abgedruckt sind.
Im Fokus steht somit weniger die
moglichst realistische Wiederga-
be des Gebadudes als vidmehr die
Hervorhebung der Entwurfsidee
der ,De-Konstruktion® mit den
Mitteln der digitalen Visualise-
rung. Die digitalen Bilder riicken
so den Entwurf in die Nahe jener
aktuellen Architekturstromung, die
auch Thema der Zeitschrift i<t.

Diese,, Computerbilder”, alswelche
sie hier bezeichnet werden, stellen
eine absolute Ausnahme dar. In der
Regel werden Entwiirfe in diesen
Jahren in den Zeitschriften in einer
K ombination aus Zei chnungen und
Modellfotografien dargestellt. Wie
schon bei ,ESPN City* (2 Bild 7)
ist die Fotografie allerdings auch
hier im Spiel. Deutlich ist auf der
Abbildung das Raster des Rohren-
monitors zu erkennen sehen, von
dem die digitale Visualisierung auf
Diafilm abfotografiert wurde, um
Abzige fir das Biro wie auch
Druckvorlagen fur Publikationen
wie diese zu erhalten.? Die Abbil-
dung verweist damit auf dasfunda-
mentale Problem der technischen
Reproduzierbarkeit des digitalen
Bildes (~ Bild 6), das sich bis in
die 1990er Jahre hinzieht und zu-
meist mittels analoger Bildschirm-
fotografie auf praktikable Weise
gelost wird. Nicht zuletzt kommt
es auch in diesem Fall wie zuvor
bei Lucien Kroll zu der Uberra-
schung, dass sich anhand eines er-
haltenen Fotoabzugs herausgestel It
hat, dass das in der ARCH+ abge-
druckte Bild im digitalen Original
in Farbeist.?

Anmerkungen:
1 [Christoph und Martin Zechner],
,De-Konstruktion per Computer.
Wettbewerb Sparkasse Leoben®, in:
ARCHs, 1988, 96/96 (Nov./Dez.),
S. 52-53, hier S. 52. Alle Zitate dort.
2 Freundliche Mitteilung Christoph
Zechner.
3 Mit freundlichem Dank fur die Leih-
gabe an das Biiro Zechner & Zechner
Wien.

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020 57



58 Bild 1 Zumtobel AG Dornbirn: Cophographie mit dem Lichtsimulationsprogramm COPHOS 2.0



11

Zumtobel AG Dornbirn
Cophographie mit dem Lichtsimulationsprogramm

COPHOS 2.0

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 80, 1989, 27
(14. Juli), S. 1309

Schon Architekten wie Boullée oder
Le Corbusier haben den Zusam-
menhang von Lichtwirkung und
Baukunst thematisiert. Das Insze-
nieren mit Licht ist ebenso ein zen-
traler Aspekt der Architekturdar-
stellung. Dieswird gerade bei digi-
talen Architekturvisualisierungen
evident, die sich ihre sogenannte
,fotorealistische’ Wirkung in ers-
ter Linie der ,, Simulation natirli-
cher Lichtsituationen” ' verdanken.
Neben dem Mapping, dem Proji-
zieren diverser Muster auf Ober-
flichen, ist das Darstellen von
Licht eine der wesentlichen Auf-
gaben des Renderings. So kdnnen
auf der Basis eines vereinfachten
3D-Modells der gewinschten Ge-
baudeansicht dessen Flachen mit
Farben und Strukturen versehen
werden, die bestimmte Materiali-
tdten suggerieren (7 Bild 6). Das
Modell kann dann aber auch mit-
hilfe bestimmter Grafikprogramme
oder -module beleuchtungsmaiiig
in Szene gesetzt werden, indem
eine Lichtquelle definiert wird
(7 Bild 5), wie auch die Lichtin-
tensitat, Lichteffekte oder der Ein-
fluss von diffusem, indirekten
Licht auf die Objekte untereinan-
der bestimmt werden koénnen. Da-
fur stehen verschiedene Beleuch-
tungsmodelle wie Gouraud-Shad-
ing, Ray-Tracing oder Radiosity

zur Verfiigung, die je unterschied-
liche,, fotorealistische Qualitaten” 2
besitzen.

Demgegeniiber demonstriert die-
se Abbildung die Mdglichkeiten
der Lichtdarstellung mit dem Com-
puter fUr die Lichtplanung, die
auch im architektonischen Reali-
sierungsprozess eine wichtige Rol-
le spielt. Sie wurde mit der von der
Zumtobel AG in Dornbirn entwi-
ckelten Simulationssoftware CO-
PHOS 2.0 errechnet, diedazu dient,
»Lichtwirkungen auf dem Bild-
schirm zu simulieren, wofUr bisher
aufwendige Musterbauten erfor-
derlich waren“, und es ermdglicht,
,hach der exakten lichttechni-
schen Berechnung aller begren-
zenden Raum- und Objektoberfld-
chen ein prézises Bild der spéteren
Wirkung vorwegzunehmen.“ 3 Das
Programm fand ein grof3es media-
les Echo, da sich damit ,Licht-
wirkungen in bisher unerreichter
Realitatstreue simulieren lassen.” *
Zweck von COPHOS ist also nicht
die Architekturdarstellung, son-
dern die physikalisch korrekte Si-
mulation realer Beleuchtungsver-
haltnisse, wie sie spdter am errich-
teten Bauwerk herrschen werden.
Wie bei ,ESPN City* (7 Bild 7)
werden auch hier die bildgestalte-
rischen Moglichkeiten der Compu-
tergrafik auf einem nicht-architek-
tonischen Gebiet demonstriert und
damit zugleich ihr Potenzial fir die
Architekturdarstellung dem Publi-
kum vor Augen gefuhrt. Dabel be-
steht allerdings ein grundlegender
Unterschied, dergestalt, dass Vi-

sualisierungssoftware, sogenannte
Renderer, ,in der Regel rechner-
interne Lichtmodelle verwenden,
die nicht exakt mit den physikali-
schen Gesetzmal3igkeiten Uberein-
stimmen.” & Renderings simulieren
also das Licht nicht, sondern sie
imitieren es als &sthetisches Mit-
tel, um eine moglichst , fotorealisti-
sche' Bildwirkung zu erzielen.

Die Abbildung ist eines von ledig-
lich zwei digitalen Bildern, dieim
gesamten Jahrgang 1989 der Bau-
welt zu finden sind.

Anmerkungen:

1 Behaneck 1991 (wie 7 Bild 5), S. 67.
2 Ebd., S.108.

3 BCH, ,Was ist eigentlich Copho-
graphie?”, in: Bauwelt, 80, 1989, 27
(14. Juli), S. 1309.

4 O.V., ,Cophographie®, in: ARCH+,
1988, 96/96 (Nov./Dez.), S. 106-107,
hier S. 106.

5 Freundliche Mitteilung Peter
Dehoff, der seit 1987 Leiter des
Programms bei der Zumtobel AG in
Dornbirn ist.

6 Behaneck 1991 (wie 7 Bild 5), S. 116.
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Karl Hutnagel, Michael Rafaelian
Schinkelwettbewerb 1989

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-St
1989, 03-01

Die ersten mit dem Computer er-
zielten grafischen Resultate, wie
sie um die Mitte der 1980er Jahre
in den Architekturzeitschriften auf-
tauchen, dhneln in ihrem Erschei-
nungsbild stark den weitverbreite-
ten handgezeichneten Axonome-
trien und werden zudem nicht sel-
ten manuell Uberarbeitet (7 Bild 4).
Wieaus einem Bericht der Bauwelt
Uber die ACS-Messe von 1988
hervorgeht, ist es auch Ende der

1980er Jahre ,,immer noch Ublich,
dal? man dem Gerét ausschliefdlich
den Baukorper Uberldf3t, wahrend
das Drumherum von schwerbl (iti-
gen Zeichnern mit dem 0blichen
Gemise, den Mannlein und den
rassigen Sportwagen ,frei Hand'
aufgemotzt wird.“ ? Es ist hier so-
gar von Software fir die ,, ,echte
Freihand-Computerzeichnung' “
die Rede, die durch kinstliches
»Verwackeln des Gebaudebildes®
den Eindruck einer Handzeichnung
erwecken soll.3

Die Unterscheidbarkeit von analo-
ger und digitaler Architekturdar-
stellungwirdjedochnochweiter da-
durchverkompliziert, dassdietech-

60 Bild 12 Karl Hufnagel, Michael Rafaelian: Schinkelwettbewerb 1989

nische Perfektion der Computer-
zeichnung offenbar einesolcheFas-
Zination ausibt (2 Bild 9), dass
nun umgekehrt auch der , Plotter-
Stil* den Zeichenstil (~ Bild 3) zu
beeinflussen beginnt. So stellt et-
wa Klaus HUttner schon drel Jah-
re zuvor fest:
»DieFormder Darstellungunter-
liegt selbstverstandlich den Ge-
setzen ihrer technischen Hilfs-
mittel —geldutert durch den Zeit-
geschmack. Mitunter grenzt se
an Possenspid. So zum Beispid,
wenn Architekturzeichnungen
s0 aussehen, als seien sie vom
Computer gefertigt, beim nahe-
ren Hinsehen aber die kleinen



Unzulénglichkeiten des traditio-

nellen Handwerkszeugs nicht

verbergen kénnen.” *
Handzeichnung und Computer-
zeichnung scheinen sich somit in
ihrem grafischen Erscheinungsbild
gegen Ende der 1980er Jahre anzu-
nahern und in gewisser Weise zu
konvergieren, wodurch die Unter-
scheidung zwischen beiden umso
schwerer féllt.
So féllt es auch in diesem im Fall
schwer, mit Sicherheit zu sagen, ob
es sich bel dieser stédtebaulichen
Perspektive desHamburger Hafens
mit ihren feinen, akkuraten wei-
3en Linien auf schwarzem Hinter-
grund um eine computergenerier-
te Darstellung handelt oder um die
gezidte Zitation der dtilistischen
Merkmale einer Computergrafik.
Der erreichte Grad an Genauig-
keit ist jedenfalls beeindruckend.

Dabel erzeugt die Umkehrung der
konventionellen Farbgebung zu-
gleich eine eher dem CAD zuge-
schriebene Bildwirkung. Die da
durcherzieltegute Lesbarkeit wird
im Bereich des eigentlichen Ent-
wurfs im Bildvordergrund zudem
noch durch den Wechsel der Strich-
stérke und des Detaillierungsgrads
gesteigert. DagekurvteLinien, wie
bei den Briickenbdgen, der Turm-
haube des Michels oder der Hoch-
bahn der Linie U3, tatséchlich als
Kurven und nicht als gestufte
Polygone dargestellt sind, ist anzu-
nehmen, dassessichumeineHand-
zeichnung handelt — auch wenn es
Zu dieser Zeit mit CAD bereits
moglich war, einen Kreisbogen in
so viele Fragmente aufzuteilen,
dass er im Ausdruck als solcher er-
scheint.

Anmerkungen:
1 Die von der Architektenkammer
Hessen initilerte Fachmesse , Archi-
tekten Computer Systeme" findet
erstmals vom 30.11.-12.12.1984 in
Wiesbaden statt. Siehe Bauwelt, 75,
1984, 44 (23. Nov.), S. 1869.
2 Joachim Langner, ,ACS-Messe-
splitter”, in: Bauwelt, 80, 1989, 9
(24. Feb.), S. 332-334, hier S. 334.
Dabei konnte auf Vorlagenbiicher
zuriickgegriffen werden, wie Larry
Evans’ Bildvorlagen-Atlas fiir Architek-
ten, Grafiker und lllustratoren; maB-
stablich, vielfaltig, aktuell, Wiesbaden
und Berlin 1987.
3 Ebd. So auch noch in Bauwelt, 84,
1993, 42 (5. Nov.), S. 2300 (,Die letzte
Seite”).
L4 Klaus Huttner, ,CAD - Automati-
sation in der Bauplanung®, in: CAD:
Architektur automatisch? (Bauwelt
Fundamente, 76), hg. von Walter
Ehlers, Gernot Feldhusen und Carl
Steckeweh, Braunschweig
und Wiesbaden 19864, S. 131-143,
hier S. 136.
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ART+COM e.V.

Simulation U-Bahnhof Potsdamer Platz Berlin

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 81, 1990, 17
(4. Mai), S. 867

Die 1990er Jahre markieren nicht
nur eine epochale politische und ge-
sdlschaftliche Zasur, sondern auch
in der Architektur den ,Beginn &-
ner grenzenlosen Ara mit grenzen-
losen Moglichkeiten” !, wiesie spé-
ter als solche in den Zeitschriften
reflektiert wird. In den 1990er Jah-
ren kommen die im Jahrzehnt zu-
vor sich abzeichnenden Entwick-
lungenim Zugeder Digitalisierung
des Entwerfens und ansatzweise
auch des Visualisierensin der Pra-
xis weithin sichtbar zur Geltung und
finden ihre rasante Fortsetzung.
Diese spezifische historische Kon-
stellation kommt auch in diesem
Bild zum Tragen. Es ist das erste
eigenstandigeundnichtzuDemons-
trationszwecken verwendete digi-
tale Architekturbild in der Bauwelt
alsPendantzu 7~ Bild 10 der ARCH+
und wird im Fruhjahr 1990 wenige
Monate nach dem Fall der Mauer in
Heft 17 verdffentlicht. Bezeichnen-
derweise will es jedoch keinen zu-
kunftigen Entwurf vorwegnehmen,
sondern einen historischen Zu-
stand vergegenwartigen.

Kontext des Bildes ist ein Artikel
von Dieter Hoffmann-Axthelm zum
stédtebaulichen Umgang mit dem
Potsdamer Platz in Berlin, in den
.2wanziger Jahren [...] verkehrs-
reichster Punkt Europas, im Mau-
erzeitalter der Punkt der gréften
Verkehrsstille® 2. Dabei pladiert der

Autor dafUrr, angesichts des gegen-
wartigen dystopischen Charakters
desOrtessichzunéchst ein Bildvon
dessen friherem Zustand zu ma
chen, der durch Krieg und Teilung
verlorengegangen ist, um die Ge-
fahr einer , Odnis der AngestelIten-
kultur mit Totengtille ab 17 Uhr 3
infolge Uberhasteter Neuplanung zu
verhindern.
DemArtikel beigefiigtist eineSerie
von siebenVisualisierungenvom U-
Bahnhof Potsdamer Platz desBerli-
ner ART+COM - Forschungs- und
Entwicklungszentrumsfir rechner-
gestiitztes Gestalten e.V., ,einer
Agentur von Menschen aus Kunst,
Wissenschaft und Hacking mit en-
gen Beziehungen zum Chaos Com-
puter Club* “, die 1988 im Rahmen
»€eines Forschungsprojekts zur Da
tenkommunikation zwischen den
Kunsthochschulen Berlin, Braun-
schweig und Kassel“ ®> gegrindet
wurde. Wie der Bildunterschrift zu
entnehmen ist, geht die Visualisie-
rung von der Annahme aus,
,,dakdie Wurzeln' desPlatzes,
die in der Tieflage noch vorhan-
dene S- und U-Bahn, Ausgangs-
punkt der planerischen Konzep-
tionen fir die Bebauungsmoég-
lichkeiten der brachliegenden
Baugrundsttickeseinwerden.Da
diese Anlagen jedoch seit 1961
der Offentlichkeit verschlossen
blieben, sind sie auch weitge-
hend aus dem Bewulsein der
Planer und Entscheidungsgre-
mien verschwunden. Mit Hilfe
der Computersimulation kénnen
dieseBauwerkeim Sinnee ner ar-
chéaologischen Spurensicherung

wieder anschaulich sichtbar ge-

macht werden.' “ &
Dargestellt ist eine Kunstlichtsitua-
tion im Raytracing-Verfahren, wo-
bei die Lichtverléufe einen redis-
tischen Eindruck erwecken sollen,
die Oberfldchen aber noch nicht mit-
einander interagieren. Der Bildauf-
bau gleicht einem fotografischen
Schnappschuss, was darauf hindeu-
tet, dass es sich hier um das Stand-
bild aus einer Computeranimation
handelt.” Dabei sind die unretu-
schierten Staubkérnchen, diein der
Abbildung erkennbar sind, ein In-
diz dafir, dass auch hier analoge
Fotografie im Spiel ist.

Anmerkungen:
1 Irina Davidovici, ,Grenzen ausloten.
Architektur in den 1990er-Jahren®,
in: ARCH+, 2017, 229 (Juli), S. 70-73,
hier S. 70.
2 Dieter Hoffmann-Axthelm, , Aus-
fahrt Potsdamer Platz”, in: Bauwelt,
81,1990, 17 (4. Mai), S. 864-867,
hier S. 864.
3 Ebd., S. 866.
4 Thomas Wagner, ,Terravision: Die
ganze Erde im Blick®, <https://ndion.
de/de/terravision-die-ganze-erde-
im-blick/> (zuletzt 27.9.2022).
5 rola, ,Sterile Welten®, taz vom
23.4.1990, <https://taz.de/STERILE-
WELT/NM77N142 /> (zuletzt 27.9.2022).
6 Hoffmann-Axthelm 1990
(wie Anm. 2), S. 866.
7 Siehe rola 1990 (wie Anm. 5).
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Bertelsmann & Partner
Projekt Alexander Galleries Berlin Buildings 1-7

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 82, 1991, 39
(18. Okt.), S. 2102

1991 kommt esin der Bauwelt erst-
mals zu einem zwar moderaten,
aber doch signifikanten Anstieg
von digitalen Bildern. Diese Zunah-
meist einerseits auf diefortschrei-
tende technol ogische Entwicklung,
andererseits den einsetzenden Bau-
boom im Zuge der deutschen Wie-
dervereinigung zurtickzufihren. Die
hier gezeigte Abbildung ist eines
von etwa einem Dutzend Rende-
rings, die in dem Jahrgang insge-
samt enthalten sind. Zugleich ver-
deutlicht die geringe Zahl, dass das
digitale Architekturbild auch An-
fang der 1990er Jahre noch alles
andere as selbstverstdndlich ist.
Digitale Volldarstellungen wie die-
se stellen in den Zeitschriften eine
hochst seltene Ausnahme dar.

Der Computer kommt als Visuali-
sierungswerkzeug in der Architek-
turpraxis dieser Jahre bisher we-
nig zur Anwendung, wenn konsta-
tiert wird, ,,dal? der Architekt sich
bestenfalls einen Vormittag lang
pro Jahr mit ,Bildschirmmalen'
befasst.” ' Und hat man ,,diese Bil-
der erst einmal auf dem Bildschirm
erzeugt, bleibt immer noch das
Problem ihres Ausdrucks der so-
genannten Hardcopy, in vergleich-
barer Qualitdt.“? Am einfachsten
ist es daher nach wie vor, analoge
»Photos direkt vom Bildschirm zu
machen”, ebenso lasst sich das
»RGB-Computersignal in Dias um-

wandeln“ oder die ,,Umwandlung
von Schirmbildern zu Videofilmen*
durchfiihren, was allerdings sehr
teuer ist®. Zudem sind die ersten
Drucker erhdltlich, die aber preis-
lich entweder ,,im Porsche-Super-
Bereich* " liegen oder qualitativ
»Nur ganz bescheidenen Anspri-
chen” ° geniigen.

Gleichzeitigwird erwartet, dassdie
zukinftigen ,, Entwicklungenin der
Computergrafik [...] in die Rich-
tung der Produktion von photorea-
listischen Abbildungen gehen, mit
verbesserter Hardwareimplemen-
tierung fur ray-tracing und radios-
ity visualisation.“® Wahrend frii-
her ,,auf den meisten Bildschirmen
seltsame Isometrien oder Draht-
perspektiven flimmerten“’, flim-
mere es heute ,nicht mehr grin
oder orange wie friher, sondern
flachig vierfarbig™ — und auch hier
fallt das Stichwort: — , Fotorealis-
mus nennen sich die Bilder.“ 8

Vor dem Hintergrund dieser Situa-
tion wird klar, dass digitalen Bil-
dern wie diesem durchaus ein Pio-
nierstatus zukommt, der hier allein
schon durch die Farbigkeit — das
erste reguldre Farbrendering in
der Bauwelt Uberhaupt — gegeben
ist. Die fokussierte Beleuchtungs-
situation mit ihrem starken Kont-
rast von Licht und Schatten und
der tief platzierten Lichtquelle ruft
eine plastische Wirkung hervor.
Ebenso wird mit Transparenz gear-
beitet, wie im Bereich der violet-
ten Gebaudeteile im Vordergrund.
Zugleich tritt deutlich der schema-
tische Charakter der Darstellung
hervor, wodurch der Entwurf wie

ein Modell erscheint. Details wer-
den nicht wiedergegeben. Der ,, Fo-
torealismus’ belauft sich hier im
Wesentlichen auf die Darstellung
von Farbe unter der Wirkung von
Licht und Schatten.

Trotz der beschrankten Mittel haftet
Bildern wie diesen sofort bei ihrem
Erscheinen der ,,Reiz des Neuen,
Spektakul&ren“® an; der ,,imagefor-
dernde Effekt“°, der von ihnen
ausgeht, ist betrachtlich.

Anmerkungen:
1 Joachim Langner, ,Architekt und
Computer”, in: Bauwelt, 81,1990, 2/3
(19. Jan.), S. N16-119, hier S. 117.
2 David Wakefield, ,Tensyl - Ein
interaktives Grafik-CAD-System fiir
Entwurf und Zuschnitt leichter
Flachentragwerke®, in: ARCH+, 1991,
107 (Mérz), S. 79-81, hier S. 81.
3 Ebd.
4 Langner 1990 (wie Anm. 1), S. 118.
5 Joachim Langner, ,Architekten
Computer auf den Spuren der Salier”,
in: Bauwelt, 82,1991, 10 (8. Marz),

S. 456-457, hier S. 457.

6 Wakefield 1991 (wie Anm. 2), S. 81.
7 Langner 1990 (wie Anm. 1), S. 117.
8 Langner 1991 (wie Anm. 5), S. 457.
9

S

Behaneck 1991 (wie 7~ Bild 5),
. 129.
0 Ebd., S. 125.

—_
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Gemeentewerken Rotterdam
Planung Kop van Zuid Rotterdam

llustration: Cas Schook, Fotografie: Dick Sellenraad (Aeroview)

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 83,1992, 4
(24. Jan.), S. 153

Gegenlber dem rudimentéren , Fo-
torealismus der ersten Renderings
wirkt diese Abbildung so redis
tisch, dass man sie glatt as Foto
Uberbl &ttert. Erst bei genauem Hin-
sehen und im Wissen, dassdie Eras-
musbriicke zu diesem Zeitpunkt
noch gar nicht existierte, erkennt
man, dass es sich offenbar um eine
manipulierte Fotografie handelt. Ei-
gentlich sind es nur die transparen-
ten Hochhausbauten auf dem ehe-
maligen Hafenareal Kop van Zuid,
die die Vermutung nahelegen, dass
das Bild per Computer manipuliert
wurde. Wie sich allerdings bel der
Recherche herausgestellt hat, ist
der Computer tatséchlich gar nicht
im Spiel. Im Archiv der Stadsont-
wikkeling Rotterdam hat sich das
PDF eines Flyers mit der Abbil-
dung erhalten’, auf dem auf%er dem
Fotografen auch Cas Schook als |-
lustrator genannt ist. Nach Kon-
taktaufnahme war klar, dass der
Transparenzeffekt mit Airbrush-
Technik entstand. Die auf das Foto
aufgetragene Spriihfarbe ist selbst
am Farbabzug des gescannten far-
bigen Originals von 1991 schwer
zu identifizieren.?

Auch wenn der Computer nicht be-
teiligt war, ist dasBild dennoch hier
mit aufgenommen, weil es exemp-
larisch verdeutlicht, dassesauchin
der architektonischenDarstellungs-

praxis der 1990er Jahre durchaus
schwierig sein kann, digitale Bil-
der von analogen Bildern zu unter-
scheiden. Vielmehr kdnnteesalsein
Merkmal der 1990er Jahre gelten,
dass eswahrscheinlich ist, dass der
Computer involviert ist, dass es
manchmal jedoch schwer zu sagen
ist, ob und wie er beteiligt ist.
Das Bild steht hier somit stellver-
tretend fur eine Entwicklung, die
bereits in den 1980er Jahren ein-
setzt® und als sukzessive Hybridi-
sierung der praktizierten analogen
Darstellungsverfahren bezeichnet
werden konnte. Dies meint vor al-
lem die zunehmende Anreiche-
rung der Fotomontage mit digita-
len Bildelementen (7 Bild 21) als
erschwingliche und praktikable
Alternative zum kostspieligen und
aufwendigen Rendering, wieesbe-
reits 1990 in der ARCH+ geschil-
dert wird:
»Mit zunehmender CAD-Erfah-
rung gewinnt neben der Ratio-
nalisierung auch die Weiter-
entwicklung des formalisier-
ten Zeichnens an Bedeutung.
Hierzu gibt es zwei Richtun-
gen: zum einen ist es das Bemu-
hen, die Ablesbarkeit der Dar-
stellung zu steigern, zum ande-
ren, mehr Atmosphére in ei-
ne formalisierte Darstellung zu
bringen. [..] Zum Stand der
Technik gehtren heute sogenan-
nte photorealistische Darstel-
lungen, [...] bel denen der Laie
keinen Unterschied zu einem
Photo erkennen kann. Der Auf-
wand dazu it betrachtlich [...]

DasUnsichtbare, dasAtmosphé:
rische einer Stuation, lassen
se sdten erkennen. Mehr Rea-
litétsnahe und damit Leben er-
reicht man durch die Montage
der vom Rechner erstellten Ab-
bildung eines Gebaudes in ein
Photo der Bausituation, das zu-
vor in den Rechner eingelesen
wurde® *
Es ist eine bezeichnende Koinzi-
denz, dass im selben Jahr in den
Zeitschriften erstmals der Begriff
»Photoshop® auftaucht, ein seit
1990 erhdltliches ,,Programm zur
professionellen Retusche und Wei-
terverarbeitung von Farbbildern
und Halbtonvorlagen®, von dem es
in der ARCH+ heif3: ,Im Bereich
der Architekturprasentationen ist
Photoshop interessant wegen seiner
vielfaltigen Effektfunktionen, mit
denen gerenderte Présentations-
zeichnungen weiterbearbeitet wer-
den kénnen.“ >

Anmerkungen:
1 Freundliche Mitteilung Mattijs van
Ruijven, Head Urban Planner, City
Development Rotterdam.
2 Freundliche Mitteilung Cas Schook.
Mit freundlichem Dank fir die
Reproduktion an das Stadtarchiv
Rotterdam.
3 Siehe Hirche 1987 (wie 7 Bild 7),
S. 51
4 Jens Guthoff, ,Architekturgrafik mit
CAD" (ARCH+ Baumarkt), in: ARCH+,
1990, 102 (Jan.), S. 89.
5 O.V., ,Software” (ARCH+ Bau-
markt), in: ARCH+, 1992, 112 (Juni),
S. 92.
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Charles de Picciotto

Schinkelwettbewerb 1992

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
1992, 01-03

So wie das Prinzip der Fotomon-
tage in den 1990er Jahren eine Di-
gitalisierung als spezifische Form
der Entwurfsvisualisierung erfah-
ren wird (2 Bild 21), so lasst es
sich umgekehrt in der Geschich-
te der Architekturdarstellung am
Bildmaterial der Zeitschriften bis
in die Zeit um 1900 zurtckverfol-
gen.! Einzeichnungen in Fotogra-
fien finden sich auch bei Friedrich
von Thiersch, so etwa in seinem
Entwurf fir den Neubau des Kur-
hauses in Wiesbaden von 1902.
Als Fotomontage wird ebenso das
Einkleben von perspektivisch ad-
aguaten und zugeschnittenen Mo-
dellfotografien in zuvor aufgenom-
mene Umgebungsfotos bezeich-
net?, wie sie auch in der Bauwelt
und ARCH+ Uber die 1990er Jah-
re hinaus noch vertreten sind. All
diese verschiedenen Formen be-
rihren sich in dem gemeinsamen
Anspruch, den architektonischen
Entwurf visuell im Medium der
Fotografie vorwegzunehmen. — Ei-
gentlich ein Ding der Unmdoglich-
keit, da etwas Entworfenes phy-
sisch nicht existiert und folglich
nicht fotografiert werden kann. Die-
sen Effekt zu erziden, ist Zweck
der Fotomontage als spezifisches
Verfahren der Architekturdarstel-
lung. Thr Modus ist die sachliche
Simulation, ihre Referenz die ver-
meintliche Objektivitit fotografi-

scher Wirklichkeitsdarstellung. In-
sofern ist auch der Fotomontage
ein persuasives Moment eigen®,
versucht sie doch die Betrachten-
den davon zu Uberzeugen, sie s&
hen das Foto eines realen Gebau-
des, obwohl dieses noch gar nicht
existiert.

Dagegen rekurriert diese Abbil-
dung mit ihrer freien Kombination
aus Grundriss, Axonometrie und
Ansicht im Verbund mit Linien,
Pfeilen, Text und dem in Streifen
geschnittenen Foto einer Massen-
szene zu einem schwebend-tanzen-
den Ensemble auf eine andere mo-
derne Bildtradition: auf die Colla
ge, die bisin die Avantgardebewe-
gungen der 1910er Jahre zuriick-
reicht.* Der Anspruch auf eine
moglichst realistische Simulation
wird hier nicht erhoben. Vielmehr
handelt es sich bel dieser Form der
Entwurfsdarstellung um eine ei-
genstandige asthetische Bildspra
che. Allerdings ist die begriffliche
Unterscheidung von Collage und
Montage nicht immer eindeutig, da
auch die Fotomontage Uber ,Ge-
schichte und Wesen einer Kunst-
form“ ° verflgt.

Wie die Fotomontage erfahrt auch
die Collage in den 1990er Jahren
eine Digitalisierung (2 Bild 22).
Dabel ist hier mit Collage in erster
Linie eine spezifische #sthetische
Bildform der Architekturdarstel-
lung gemeint, diein den Jahren um
2000 eine Konjunktur als Gattung
sui generiserfahrt (7 Bild 25). Da
gegen wird unter Montage in ers-
ter Linie ein technisches Verfahren
verstanden, das sich als angebote-

ne fotografische Dienstleistung in
den Zeitschriften bis in die Jahre
der Weimarer Republik zurlickver-
folgen lasst®.

Anmerkungen:
1 Siehe Martino Stierli, Montage and
the Metropolis. Architecure, Moder-
nity, and the Representation of Space,
New Haven und London 2018, Kap. 3:
~Photomontage in Architectural
Representation®, S. 80-125, hier S. 81.
2 Siehe Hirche 1987 (wie 2 Bild 7),
S. 49-50.
3 Von Suada, der rémischen Goéttin
der Uberredung. Siehe Herder Lexikon
Griechische und rémische Mythologie,
Freiburg, Basel und Wien 1990, S. 207.
L Siehe Stierli 2018 (wie Anm. 1),
S. 18-20.
5 Die Fotomontage. Geschichte und
Wesen einer Kunstform, Ausst.-Kat.,
Ingolstadt 1969.
6 Siehe z.B. das Hamburger Handels-,
Industrie- und Gewerbe-AdreBbuch
1930, S. 340-341 oder den Anzeigen-
teil in Wasmuths Monatshefte fiir
Baukunst, 16,1932, 1 (Jan.), S. VII.
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Jean Nouvel, Emmanuel Cattani et Associés

Friedrichstadt-Passagen Berlin Block 207

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 84, 1993, 21
(28. Mai), S. 8

Fuhrt ,ESPN City“ (~ Bild 7) die
Moglichkeiten der Computergrafik
flr die architektonische Darstel-
lungspraxis dem Publikum bereits
in den 1980er Jahren vor Augen, so
verdeutlicht diese Abbildung die
Fortschrittlichkeit franzds scher Ar-
chitekturblros im Bereich der di-
gitalen Entwurfsvisualisierung zu
Beginn der 1990er Jahre.

Sie steht hier am Anfang einer Rei-
he von vier digitalen Bildern aus
der ersten Halfte der 1990er Jahre,
die im Folgenden présentiert wer-
den (7 Bild 17 bis 20), welchesich
nicht nur durch die spezifische Art
und Weise der Darstellung, son-
dern dlein schon durch ihren Sel-
tenheitswert im Kontext der Zeit-
schriften auszeichnen und insofern
nicht fUr das Gros der Entwicklung
reprasentativ sind.

Das Bildgeschehen in den Zeit-
schriften ist in den 1990er Jahren
im Wesentlichen noch durch analo-
ge Bilder bestimmt. Die architek-
tonische Darstellungspraxis ist du-
Berst divers: Grafiken, Zeichnun-
gen, Schaubilder, Modellfotogra-
fien, Fotomontagen, Collagen, Re-
latoskopien. Das digitale Bild hin-
gegen tritt nur selten und verein-
zeltin Erscheinung. Esgesellt sich
gewissermalen der laufenden Bild-
praxis hinzu. Sein FEinzug ver-
lauft allmahlich und in Schiben,
ein Prozess, der sich Uber die ge-
samten 1990er Jahre erstreckt. Di-

gitale Architekturbilder treten in
Erscheinung als CAD-Zeichnung,
als kolorierte CAD-Zeichnung mit
Schaubild-Funktion, als digitales
Vollbild, as digitale Fotomontage
und -bearbeitung, schliefdlich als
digitale Collage; zumeist in klei-
nen Formaten und selten in Far-
be. Das dominierende Bildmedium
der Entwurfsvisualisierung in den
Zeitschriften der 1990er Jahre ist
ohne Frage die analoge Modell-
fotografie.

Bilder wie diese stechen daher um-
so mehr hervor. Der qualitative
Sprung gegentiber dem bisherigen
Status quo der digitalen Architek-
turdarstellung, wie er sich in den
Zeitschriften dokumentiert, ist sig-
nifikant. Der Entwurf fiir die Ber-
liner Filiale der franztsischen Wa-
renhauskette Galeries L afayette ist
bereits 1991 in der Bauwelt verof-
fentlicht, wo von einem ,, mit natUr-
lichem und kinstlichen Licht spie-
lenden geschlossenen Baukorper”
die Rede ist, , auf dessen Fassade
sich mit Multimedia-Effekten In-
nen und Auen widerspiegeln.”’
Wird der Entwurf dort noch in ei-
ner Mischung aus Modellfotogra-
fie, Grafik und Pldnen dargestellt,
so soll nun das Rendering die
spezifische Entwurfsthematik aus
., Lichtprojektionen, Botschaften
und Bildern* “? bildlich zum Aus-
druck bringen.

Durch maximales Ausreizen der
rendertechnologischen Mdglich-
keiten werden hier glei3endeLicht-
effekte mithilfe von Transparenz-
effekten vorweggenommen. Dabei
wird nicht nur viel Transparenz er-

zeugt, sondern auch méglichst viel-
faltige Transparenz. Durch eine
Vielzahl von Spiegelungs- und
Glanzeffekten ist eine gleiflend-
glitzernd-strahlende Wirkung bei
Tageslicht angestrebt, die zugleich
den Einblick ins Innere des Gebau-
desgewahrt. Mit ihrer auffallenden
Varianz der Personensilhouetten,
den im Detail gut komponierten
Wiederholungen und dem wie zu-
fallig erscheinenden Gebaudean-
schnitt am linken und rechten Bild-
rand erweckt die Darstellung auf
den ersten Blick den Anschein ei-
ner Fotografie, was durch das mon-
tierte Hintergrundfoto des Wolken-
himmels noch verstérkt wird. Ein
solches Rendering zu produzieren,
setzt Mittel und Mdglichkeiten vo-
raus, Uber die zu diesem Zeitpunkt
nur grof3e Architekturbiiros ver-
flgen. Dabel deuten eine gewisse
leichte Unschérfe und nicht zuletzt
der Filmtransportstreifen, der in
der unbeschnittenen Bilddatei zu
sehen ist, darauf hin, dass es sich
auch hier um das eingescannte Dia
einer analogen Bildschirmfotogra-
fie handelt.

Anmerkungen:
1 Peter Rumpf, ,Die Friedrichstadt-
Passagen in Berlin Mitte®, in: Bauwelt,
82,1991, 18/19 (17. Mai), S. 972-977,
hier S. 976.
2 Martina Dittmann, ,Die neue
FriedrichstraBe®, in: Bauwelt, 84, 1993,
21 (28. Mai), S. 1108-1127, hier S. 118.
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AS+P Albert Speer + Partner
EXPO 2000 Hannover Messehalle

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 85,1994, 42
(4. Nov.), S. 2349

Wie an den Zeitschriften deutlich
wird, ruft der ,,imagefordernde Ef-
fekt" des digitalen Bildes in der
Architektur in der ersten Halfte
der 1990er Jahre auch kritische Re-
aktionen hervor. Statt abzuebben,
scheint sich der ,Reiz des Neuen,
Spektakuldren* eher noch weiter in
Richtung eines Hypes um das di-
gitale Bild als Medium der Archi-
tekturdarstellung zu steigern. So
wahnt man sich in der Bauwelt
1994 bereits in ,einer Zeit Uber-
fliissiger Architektur-Schaubilder
in allen Variationen®, sodass , der
Weg der anonymen Architektur-
Bildermaschine vorprogrammiert
und unumkehrbar® scheine.! Die
Aufregung um den Computer als
Werkzeug der Architekturvisuali-
serung, die in Aussagen wie die-
sen zum Ausdruckt kommt, steht
alerdings in einer eigentiimlichen
Diskrepanz zur Praxis.

Diesist unter anderem auch Thema
in dem Bericht ,Im CAD-Zirkd*
von Johannes Ddll als Mitarbeiter
im Biro Albert Speer und Partner,
der Ende 1994 im zweiten Themen-
heft der Bauwelt zum Computer
»,CAD as CAD can* publiziert ist
und auch die nebenstehende Abbil-
dung enthdlt. So ist hier zu erfah-
ren, dass der Computer auf zwel-
fache Weise fir Visualiserungs
aufgaben genutzt wird, namlich
as , Entwurfshilfsmittel zur Uber-
prafung réumlicher Zusammen-

hénge und zur Prasentation” 2. Da-
gegen werde in , Architekturzeit-
schriften [...] der 3D-Animation
viel mehr Raum gegeben, als ihrer
tatsachlichen Bedeutung im Alltag
des Architekten entspricht — zumal
es in den meisten Fallen nicht um
Arbeitsperspektiven, das heif% um
computergestiitzte Entwurfshilfen,
sondern um reine Présentations-
grafiken geht.“3 Vielmehr werde,
so Dell, die , Anforderung, immer
schdnere 3D-Animationen als den
letzten Stand der Technik anbieten
zu missen, [...] von den Software-
Herstellern selbst erhoben —in ih-
ren Werbe- und Informations-
schriften* Und weiter fihrt der
Autor aus :
,Dald die Software-Hersteller
ihrenArchitektenkundenbei de-
ren Verdffentlichungen behilf-
lich sind, z.B. durch die Aufar-
beitung einfacher Drahtmodelle
Zu properen 3D-Préasentations-
zeichnungen mit aufwendigem
Rendering, hat sich inzwischen
herumgesprochen. So wird der
Eindruck erweckt, solcheZeich-
nungen entstiinden quasi ne-
benbei und seien mittlerweile
selbstverstandlicher Bestandteil
der taglichen Arbeit. Wieviel
Arbeit und Know-how in einer
gut durchgearbeiteten 3D-Si-
mulation steckt und wie selten
bei der Projektbearbeitung ge-
nug Zeit dafr vorhanden ist,
wirdinder Regel nicht erwahnt.
[...] Selbstverstandlich ist es
vollig normal, Prasentations-
zeichnungen von ,Externen‘ an-
fertigen zu lassen.” ®

Dagegen handelt es sich bei die-
ser Abbildung um das intern an-
gefertigte Schaubild eines Hallen-
entwurfs fir die EXPO 2000 in
Hannover. Gewahlt ist eine Dar-
stellungsart, die den Entwurf we-
niger als Gebaude denn als Objekt
présentiert. Dazu wird ein bildge-
stalterisches Mittel aus der Foto-
grafie angewendet: die Spiegelung
im vorgelagerten Wasserfeld, wo-
mit eine optische Verdoppelung
der Architektur erreicht ist. Daflr
wird ein erhohter Kamerastand-
punkt in Kauf genommen, sodass
die Betrachtenden zu schweben
scheinen, mit dem Ziel einer impo-
santeren Bildwirkung, die zugleich
das filigrane Tragwerk der Halle
zur Geltung bringen soll. Dadurch
gerdt die Darstellung alerdings
an die Grenze der Verwirrung. Es
handelt sich also weniger um den
Versuch einer ,fotorealistischen'
Darstellung as um die schemati-
sche Verdeutlichung der ingenieur-
maél3igen Konstruktion als das zen-
trale Element des Entwurfs. Dabel
konnte auch hier eine gewisse Un-
schérfe des Bildes auf das analoge
Reproduktionsverfahren der Bild-
schirmfotografie hindeuten.

Anmerkungen:
1 SR, ,[Editorial]®, in: Bauwelt, 85,
1994, 20 (20. Mai), S. 1073.
2 Johannes Dell, ,Im CAD-Zirkel®,
in: Bauwelt, 85,1994, 42 (4. Nov.),
S. 2346-2353, hier S. 2352.
3 Ebd., S. 2349.
L4 Ebd., S. 2353.
5 Ebd., S. 2346.
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Odile Decq & Benoit Cornette
Autobahnkontrollzentrum Al4 Nanterre

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 86, 1995, 31
(18. Aug.), S. 1690

Im Zuge des Hypes um das digita-
le Bild als Medium der Architek-
turdarstellung ist in der ARCH+
128/1995 , Architektur in Bewe-
gung — Entwerfen am Computer”,
dem dritten ARCH+-Heft zur Di-
gitalisierung der architektonischen
Praxis, bereits eine erste deutli-
che Kritik am ,fotorealistischen'
Rendering zu vernehmen. So sei
laut Stan Allen einer , der seltsa-
men Aspekte der digitalen Tech-
nologie[...] die Aufwertung eines
neuen Realismus. Von den special
effects Hollywoods bis zur ar-
chitektonischen photorealistischen
Darstellung wird der Erfolg der
neuen Technologie an ihrer Fahig-
keit zur nahtlosen Wiedergabe des
Realen gemessen.“! In der Archi-
tektur werde dies ,,an den Techni-
ken der Visuaisierung deutlich®,
wo , die Computertechnologie im-
mer realistischere Simulationen*
zuschaffenverspreche. Doch damit
~ignoriert sie, was traditionell der
architektonischen Darstellung ihre
ungeheure Konzeptualisierungs-
kraft verlieh — ndmlich den not-
wendigen Grad an Abstraktion, die
Distanz zwischen dem Ding und
seiner Darstellung.”

Damit erféhrt ein klassisches Ar-
gument seine Aktualiserung auch
fur die digitale Visualisierungspra-
xis, wie es zuletzt im Zuge jener
»~Reartifizierung* der Architektur
Zu Beginn der 1980er Jahre stark

gemacht wurde?, das in der Ge-
schichte der Architekturdarstellung
als Gegensatzpaar von Abstrak-
tion und Anschaulichkeit regel mé-
Rig wiederkehrt.®

Sucht man in der ARCH+ und der
Bauwelt nach einer entsprechen-
den Abbildung aus diesem Jahr, so
fallt zunachst auf, dass das digitale
Bild nach wie vor kaum présent ist.
Andererseits wird deutlich, dass
die Beurteilung dessen, was als
,realistisch’ oder ,fotorealistisch’
gilt, offenbar einem Gewo6hnungs-
prozess unterliegt, der zusammen
mit der technischen Entwicklung
der digitalen Visualisierungsmdg-
lichkeiten fortschreitet.

So wirde man diesem Rendering
aus heutiger Sicht kaum die ,F&
higkeit zur nahtlosen Wiedergabe
des Realen® attestieren. Gemessen
an damaligen Qualitatsmalistaben
handelt es sich jedoch durchaus
um eine ambitionierte Darstellung,
die nicht allein durch ihren Selten-
heitswert aus dem Kontext der Ab-
bildungspraxis in den Zeitschriften
hervorsticht. Wie an den Staffage-
personen, dem dramatischen Wol-
kenhimmel und dem Antennenmast
ersichtlich wird, kommt hier be-
reitsdas Prinzip der digitalen Mon-
tage, aso die Integration digitali-
sierter fotografischer Bildelemen-
te in das Rendering“, zur Anwen-
dung. Das Glas ist transparent dar-
gestellt, sodass Einblicke in das
Gebaude mdglich sind. Entspre-
chend der Bauaufgabe, die,,inallen
Teilen das Ergebnis einer Zusam-
menarbeit von Architekt und Inge-
nieur® ist, soll die Computerdar-

stellung die technologische Fort-
schrittlichkeit des Entwurfs als
»,umsetzung der Geschwindigkeit
in Architektur*® zum Ausdruck
bringen. Zugleich wirkt die Szene
abstrakt und unwirklich statt realis-
tisch und wirklichkeitsgetreu: Das
Autobahnkontrollzentrum ist zwar
perspektivisch korrekt im Raum
verortet; ohne Einbindung in den
Kontext scheint es jedoch UFO-
gleich durch Raum und Zeit zu
schweben.

Anmerkungen:
1 Stan Allen, ,Endgeschwindigkeiten:
Der Computer im Entwurfs-Studio®,
in: ARCH+, 1995, 128 (Sept.), S. 58-62,
hier S. 59. Die weiteren Zitate des
Absatzes ebd.
2 Vgl. Text 7 Bild 2 und 3.
3 Siehe Nerdinger 1986 (wie 7 Bild 2).
4 Vgl. Text 2 Bild 15.
5 Andreas Ruby, ,Abgehangt. Auto-
bahnkontrollzentrum und HochstraBe
Al4 in Nanterre®, in: Bauwelt, 86,
1995, 31 (18. Aug.), S. 1690-1693, hier
S. 1693.
6 Ebd.
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Peter Kulka mit Ulrich Kénigs
Sportstadion Chemnitz 2002

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 87,1996, 12
(29. Marz), S. 730/731

In der architektonischen Dargtel-
lungspraxis in den Zeitschriften er-
scheinen Computervisualisierungen
um die Mitte der 1990er Jahre als
Aushéangeschild fur Modernitét und
als Zeichen von technologischer
Progressivitdt. Sie werden nicht
alein der darstellenden Funktion
oder ihrer spezifischen dsthetischen
Qualitaten wegen verwendet, son-
dern auch aufgrund dieser Symbol-
undSignalfunktion. Siesolleneiner-
seits anzeigen, dass das betreffen-
de Architekturbiro technisch auf
der Hohe der Zeit steht, anderer-
seits den innovativen Charakter
des Entwurfs durch eine entspre-
chend fortschrittliche Art und Wei-
se der Darstellung zum Ausdruck

bringen. WiediebeidenvorigenBei-
spiele verdeutlichen, treten Ren-
derings daher zunéchst hiufig auch
bei Ingenieurbauten auf. Dies mag
mit einer der Grunde dafur sein,
dass mit Beginn der zweiten Halfte
der 1990er Jahre die Zahl der digi-
talen Bilder in der Bauwelt sprung-
haft ansteigt und bis zur Jahrtau-
sendwende auf erhdhtem Niveau
verbleibt.

Das st auch bei der Visualisierung
dieses Stadionentwurfs von Peter
Kulkazusammenmit Ulrich Kénigs
und dem Londoner Ingenieurbiiro
Ove Arup & Partners fir die Be-
werbung um die Austragung der
L eichtathl etik-Europameister-
schaften 2002 in Chemnitz der Fall,
der sowohl in der Bauwelt als auch
in der ARCH+ vorgestellt wird.
Am Anfang dieser ,, neuartigen, in-
formell gestalteten Stadionkonzep-
tion“!, die , entgegengesetzt den
Anforderungen an eine konventi-
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onelle Stadionarchitektur” 2 entwi-
ckelt wurde, hatten die Architek-
ten , einen bestimmten Effekt vor
Augen, der danndurcheineentspre-
chende Konstruktion erzielt wer-
den sollte* 3, namlich dieldee, , das
Natirliche einer ,Wolke' und eines
,Waldes' verbunden mit der Kiinst-
lichkeit von Stitzen und Dach**“
in eine flieBende, offene Form um-
Zusetzen, die frei ,von jeglichen
konzentrischen Einfliissen*“® die
»unterscheidung zwischen Innen
oder AulRen® aufheben und so,,dem
Bau jegliche Aggressivitat“ neh-
men sol| .

Wihrend zahlreiche fotografische
M odellnahaufnahmen das subjek-
tive Erleben der Architektur aus
Sicht des Stadionpublikums sug-
gerieren sollen, ist es die Aufga
be des bildgestalterisch ambitio-
nierten Renderings in seiner Funk-
tion als Schaubild, das spezifische
Entwurfskonzept zu verdeutlichen.



Statt um , Fotorealismus' handelt
essich dabei vielmehr um eine ver-
einfachte schemenhafte Darstel-
lung, die sich auf die vier wesent-
lichen Elemente des Entwurfs re-
duziert: auf den losen Verbund aus
kinstlichem Hugel, Zuschauerrén-
gen, Stitzenwald und lichtdurch-
lassiger Dachmembran, wobei je-
dem Element ein eigener Farbton
zugeordnet ist, der sich am Prin-
Zip der Lokalfarbe orientiert: griin,
gelb, grau, weil3 sowie blau fir
den Himmel. Der Standpunkt auf
menschlicher Augenhdhe l&sst den
geschichteten Aufbau und damit
das Luftig-leichte der Architektur
erkennen. Unterstitzt wird dieser
Eindruck zudem noch durch den
Dunsteffekt, der an Morgennebel
erinnert und das Bauwerk als sphé-
risches ,, Objekt zwischen Himmel
und Erde" 7 erscheinen lassen soll.
Als eines der Referenzbeispiele in
der ARCH+ 131 zum Thema ,, In-
Formation. Entfaltung in der Ar-
chitektur®, in der etwa auch Greg
Lynn mit einem Beitrag vertreten
ist, nimmt der Entwurf nicht zul etzt
Teil an der in den 1990er Jahren

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

sich entfesselnden Diskussion um
digitale Architektur, die mit der so-
genannten, Blob'-Architekturihren
ersten sichtbaren Hohepunkt er-
fahren wird (7 Bild 26).

Anmerkungen:
1 Cecil Balmond, ,Informeller
Diskurs tber die Konstruktion®, in:
ARCH+, 1996, 131 (April), S. 34-39,
hier S. 35.
2 Ebd.S. 34.
3 Peter Kulka und Ulrich Kénigs,
,Sportstadion Chemnitz 2002,
in: Bauwelt, 87,1996, 12 (29. Marz),
S. 728-733, hier S. 729. Das Bild
wurde von Martin Schikulski, Motion
Unlimited, Disseldorf erstellt,
siehe S. 733.
4 Balmond 1996 (wie Anm. 1), S. 39.
5 Ebd., S. 37.
6 Kulka und Kénigs 1996 (wie Anm. 3),
S.728.
7 Ebd., S. 730.
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schneider+schumacher

Hochhausentwurf Frankfurter Westhatfen

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 88, 1997, 31/32
(22. Aug.), S. 1713

Ein zweiter zentraler Strang, Uber
den das digitale Bild Einzug in
die architektonische Darstellungs-
praxis hélt, ist neben der digita-
len Volldarstellung (~ Bild 10) das
Verfahren der digitalen Fotomon-
tage, deren Resultate ab der zwei-
ten Hafte der 1990er Jahre ver-
stérkt in den Zeitschriften anzu-
treffen sind. Wurden die geplanten
Neubauten fir das Rotterdamer
Hafengebiet Kop van Zuid noch
als handgefertigte Illustrationen in
das analoge Umgebungsfoto ein-
gezeichnet (~ Bild 15), so ist da
gegen bei dieser ,Simulation des
markanten zylindrischen Turm-
baus‘ ! fir den Frankfurter Westha-
fen funf Jahre spater der Compu-
ter tatschlich involviert. Hier ist
nun keine perspektivische Zeich-
nung oder Modellfotografie mehr
in das zuvor aufgenommene Foto
der Umgebung eingefligt, sondern
eine gerenderte Entwurfsvisuali-
sierung, also ein digital generiertes
Bildelement.

Der fotografische Gesamteindruck
des Bildes wird durch die digitale
Manipulation so wenig beeintréch-
tigt, dass es zumindest von unge-
Ubten Augen mit einer realen Foto-
grafie verwechselt werden konnte.
Neben dem Wissen, dass letztlich
eine andere Version des Entwurfs
zur Ausfihrung gelangt ist, sind
alerdings zwei Aspekte verrate-

risch: Zum einen ist die Glasfassa-
de transparent dargestellt, um auch
hier, wie schon bei vorherigen Bei-
spielen, den Einblick ins Gebau-
deinnere zu geben. Demgegeniber
zeigen die umgebenden Hochhau-
ser jedoch, dass das Glas in dieser
Tagedlichtsituation fast rein spie-
gelnd wére. Zum anderen fehlt die
Spiegelung des Hochhauses im
Fluss. Im Vergleich mit der heuti-
gen Sicht vom Slidende der Neckar-
Main-Briicke, von wo aus das Um-
gebungsfoto vermutlich gemacht
wurde, wirkt der Entwurf zudemin
Relation zu seinem Umfeld leicht
in den Vordergrund gertickt.

Gibt sich die Abbildung damit ein-
deutig als Montage zu erkennen, so
ist es allerdings selbst fir das pro-
fessionelle Auge schwer zu ent-
scheiden, ob hier der Computer im
Spiel ist oder nicht. So waren auch
in diesem Fall erst weitere Recher-
chen nétig, um mit Sicherheit sa-
gen zu konnen, dass es sich bei
der Visualisierung des Hochhauses
um ein Rendering handelt, das in-
tern mit der CAD-Software Micro-
Station erstellt und anschliefRend in
das Foto montiert wurde.? Dabei
blieb offen, ob die Montage selbst
analog oder digital erfolgte, ob das
Rendering also abfotografiert oder
ausgedruckt und dann eingeklebt
und das Bild als Ganzes reprodu-
zZiert wurde oder ob es digital in
das eingescannte Umgebungsfoto
hineinmontiert worden ist.

Der Einzug des digitalen Bildes in
die Darstellungspraxis stellt sich
in den Zeitschriften somit auch as
hybrider Prozess dar, der sich pa-

ralel zum vollstéandig digital er-
zeugten Architekturbild Gber die
Digitalisierung des Prinzips der Fo-
tomontage vollzieht, also Uber das
Aufgreifen und Fortfihren eines
etablierten analogen Verfahrens.
Das gerenderte Modell beginnt das
fotografierte Modell zu ersetzen,
das bildnerische Verfahren bleibt
bestehen.

Die Abbildung représentiert somit
ein frihes Beispid fur die zweite
jener ,zwei Richtungen® in der Pra-
xis des digitalen Bildes als Medium
der Entwurfsvisualisierung, wiesie
die ARCH+ schon 1990 unterschie-
den hat: die hybride analog-digi-
tale Fotomontage im Modus der
sachlich-persuasiven Simulation®,
die sich vor alem durch ihren ho-
hen realfotografischen Anteil aus-
zeichnet (7 Bild 37).

Anmerkungen:
1 adm, ,Rotierende Quadrate”, in:
Bauwelt, 88, 1997, 31/32 (22. Aug.),
S. 1713.
2 Freundliche Mitteilung Inga Pothen
nach Auskunft von Christian Simons
vom Biiro schneider+schumacher
Frankfurt am Main. Laut Simons wurde
das Bild von Nicolas Schrabeck
erstellt.
3 Vgl. Text 7 Bild 15.
L vgl. Text 7~ Bild 16.
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Matthias Zehle

Schinkelwettbewerb 1997

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
1997, 02-03

Die Digitalisierung des Prinzips
der Fotomontage ist eine zentrale
Komponente in der fir die Bild-
praxis der 1990er Jahre kennzeich-
nenden Hybridisierung, der Verbin-
dung und Vermischung analoger
und digitaler Verfahren und Ele-
mente. Fiir diese Praxis hat sich der
zeitgenossische Begriff der ,Mixed
Media gepréagt, die von Friedhelm
Wiirfel 1996 folgendermal3en um-
schrieben wird:
»Hervorragende Ergebnisselas-
sen sich mit dem Einsatz von
Computer-Paintverfahren erzie-
len. [...] Besonders eindrucks-
vall sind die Ergebnisse dieser
Technik immer dann, wenn se
mit echtem Fotomaterial ge-
mischt werden. [...] NatUrlich las-
sen sch die [...] Verfahren mit-
einander kombinieren: Compu-
termodelle sind nicht nur Vor-
aussetzung fur Rendering und
Painting, de werden auch as
Grundmode leindenklassischen
Mal- und Zeichentechniken mit
Erfolg eingesetzt. Modellfotos
konnen digitalisert und elekt-
ronisch bearbeitet werden. Der
Phantasie in der Kombination
von Techniken sind kaum Gren-
zen gesetzt, und der Spezialist
fur Architekturdarstellung wird
seinem Auftraggeber dasfur den
spezidlen Fall am besten geeig-
nete Verfahren vorschlagen.!

Dabei werden nicht nur gerenderte
Entwiirfe in analoge Fotografien
hineinmontiert, sondern auch digi-
tale Volldarstellungen mit digitali-
sierten fotografischen Bildelemen-
ten angereichert. Aufgrund des un-
gewohnten Realitétseffekts, der von
solchen digital montierten und be-
arbeiteten Bildern ausgehen kann,
werden die Erzeugnisse dieser Bild-
praxis vom Publikum nicht immer
frei von Skepsis aufgefasst. So
heif3 es in einem Zeitungsartikel
Uber eine Ausstellung von Rende-
rings im Bereich Baudokumentati-
on der Hochschule Bremen im Ja
nuar 1994 in zugespitztem Ton:
»Mithilfe ausgekllgelter Com-
puterprogramme gelingt es spe-
Zialisierten Firmen, bisher nur
auf dem Papier geplante Bau-
werke in echte Fotos vom kunf-
tigen Standort zu montieren, so
daf3 nur noch das geschulte Au-
ge die Falschung bemerkt. Um
die Bilder ,fotorealistisch’ zu
gestalten, ist den Falschern kei-
ne Muhe zu grof3 Se knipsen
echte Menschen, parkende und
fahrende Autos und Zierpflan-
zen und fittern ihre Datenbank
damit.“ 2
Ebenso ist hier zu lesen, dass ein
extern erstelltes Rendering zu die-
sem Zeitpunkt ,, zwischen 15.000
und 20.000 Mark* ® kostet.
Neben der sachlich-persuasiven
Simulation mit ihrem Ziel, einen
Entwurf so tauschend echt darzu-
stellen, as sei er bereits fotogra-
fierte Realitit, taucht ab Ende der
1990er Jahre in den Zeitschriften
ebensoeinefreiere, spielerischeVa

riante des hybriden Architekturbil-
des auf, wie es zur selben Zeit auch
im Bildmaterial des Schinkelwett-
bewerbs anzutreffen i<t.

So erhebt diese Abbildung we-
der Anspruch auf ,fotorealistische'
Darstellung noch auf wirklichkeits-
getreue Simulation. Mit ihrer stark
vereinfachten Geometrie, der re-
duzierten Farbigkeit und dem da
mit kontrastierenden montierten
Himmel lasst sie den eigentlichen
Entwurf as Bihnenraum fir die
geklonte Person im Anzug in den
Hintergrund treten. Deren Copy-
Paste greift zum einen das Repeti-
tive des Entwurfs auf, zum ande-
ren ist damit ein genuines digita-
les Verfahren thematisiert, das hier
selbst angewendet wird. Mit dieser
eher am Surrealen denn am Realen
orientierten Gestaltung verweist
sie auf die Bildform der Collage
(2 Bild 16), diein den n&chsten Jah-
ren fUr begrenzte Zeit eine ver-
stérkte Présenz in den Zeitschrif-
ten erlangen wird (7 Bild 25).

Anmerkungen:
1 Friedhelm Wirfel, ,Sehen heil3t
verstehen: Architektursimulation in
der Immobilienmarketing-Strategie®,
in: Immobilien-Zeitung, 25.7.1996,
Nr. 16, Woche 31/32,S. 7.
2 bus, ,,Demokratische’ Fotofal-
scher”, taz vom 15.1.1994, <https://taz.
de /11581957 /> (zuletzt 7.10.2022).
3 Ebd.
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O&O Baukunst / Franziska Megert (Visualisierung)
Sachsische Landesbibliothek - Staats- und
Universitatsbibliothek Dresden (SLUB), Lesesaal

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 89, 1998, 14
(9. April), S. 761

Istin der zweiten Halfte der 1990er
Jahrein den Zeitschriften zwar eine
deutliche Zunahme an Renderings
gegenlber der ersten Hélfte fest-
zustellen, so fé8llt ihre Zahl in der
Bauwelt mit durchschnittlich we-
niger as 30 pro Jahr jedoch nach
wie vor gering aus. Auch wenn
das digitale Bild gegen Ende der
1990er Jahre in der Architekturdar-
stellungspraxis angekommen ist,
stellt es in den Zeitschriften noch
keine Selbstverstandlichkeit, son-
derneineAusnahmedar. Nebenam-
bitionierten Ingenieurbauten sind
aufwendige Renderings dabel ins-
besondere finanzstarken,schwerge-
wichtigen Grof3projekten oder ein-
zelnen herausragenden Prestigebau-
ten vorbehalten.

Ein solcher Prestigebau ist auch
der Neubau fur die 1995 neu ge-
schaffene S&chsische Landesbib-
liothek — Staats- und Universitéts-
bibliothek Dresden, die as Kul-
turbau einen hohen ideellen Wert
jenseits von technologischer Fort-
schrittlichkeit oder wirtschaftlicher
Potenz besitzt. Entsprechend die-
sem hohen Renommee ist dem
Entwurf ein ganzheitliches gestal-
terisches Konzept zugrunde gel egt,
das davon ausgeht, ,die suggesti-
ven Qualitéten der von den neuen
Medien ermoglichten Bildwelten
in gebauter Architektur absorbie-

ren zu koénnen“'. Fur die konkre-
te Gestalt bedeutet dies ,,die Aufl-
sung aller Oberflachen in kleinste
Pixel“, indem die ,,Fassaden aufge-
16st werden in ein feines Gewebe
aus unregelmadigen Streifen, Fu-
gen und Schattenlinien [...]. Wie
ein Bild des Poaintillisten Seurat
zerbroselt die Flache formlich un-
ter den Augen und flimmert*?, wo-
durch ,,die Schonheit und Sinnlich-
keit des Buches zum Protagonisten
des Raums"* * gemacht werden soll.
Dies gilt auch fir das Gebaudein-
nere. So soll sich die ,,flimmernde
Textur ,echter® Biicherwinde [...]
bruchlos in den Holzwéanden des
allgemeinen Lesesaals fortsetzen
und kehrt motivisch auf den Lese-
tischen, der Stuhlpolsterung, den
Bodenbel agen wieder.“

Wieauf den ersten Blick ersichtlich
wird, ist dasder zentrale Aspekt, den
die nebenstehende Visualisierung
des Lesesaals zum Ausdruck brin-
gen soll. Entsprechend dem ambi-
tionierten architektonischen Ent-
wurf verkorpert sie das friihe Bei-
spiel eines Renderings, dem ein
ausgesprochen kinstlerischer Ge-
staltungsanspruch zugrunde liegt
und das auch extern von einer
Kinstlerin, Franziska Megert®, an-
gefertigt worden ist, dieim Artikel
auch as Urheberin genannt ist. Es
handelt sich nicht um eine Monta-
ge, sondern um eine digitale Voll-
darstellung ohne integrierte foto-
grafische Elemente, die aus der ak-
tuellen Bildpraxis bereits durch
ihr halbseitiges Grofformat her-

aussticht, dasihr in der Zeitschrift
ungewohnlicherweise eingeraumt
wird. Auch hier steht weniger die
tauschend echte , fotorealistische'
Darstellung im Vordergrund als
vielmehr die regelrecht zugespitzte
Vermittlung des entwurfdeitenden
Konzepts, eben jenes ,,Biicherflim-
mern“, das hier mithilfe des Map-
pings erzielt wird und sich Uber
samtliche Oberflichen erstreckt.
Dabei zeigt sich beispielsweise an
der Unterseite des Deckenrands,
wie gut die projizierte Textur das
einfache Beleuchtungsmodell und
die relativ einfache Geometrie ka-
schiert.

Die hohe gestalterische Qualitat
einschliefflich Verfremdungen wie
der fast monochromen Farbstim-
mung zeugt von einem versierten
Umgang mit den Methoden der
Bildgestaltung. Das Bild ist somit
ein Beispiel fir anspruchsvolles
Rendering, das zeigt, dass nicht al-
lein schon der technol ogische Fort-
schritt zu qualitétvollen Resultaten
fuhrt, sondern dass es dazu ebenso
der kiinstlerisch fundierten Anwen-
dung der neuen Visualisierungs-
werkzeuge bedarf.

Anmerkungen:
1 Holger Kleine, ,Biicherflimmern
im Elbsand®, in: Bauwelt, 89, 1998, 14
(9. April), S. 758-761, hier S. 758.
2 Ebd.
3 Ebd., S.759.
L Ebd.
5 Vgl. <https://www.megert.de/
coml.html> (zuletzt 10.10.2022).
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Thomas Grabel, Heiko Heybey
Schinkelwettbewerb 1998

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
1998, 01-02

Neben der digitalen Volldarstellung,
der sachlichen Fotomontage und
der spielerischen Collage tritt das
digitale Bild in der Architektur
im Zeitalter des Hybriden in einer
Vielzahl weiterer Formen und Vari-
anten in Erscheinung, die sich kei-
ner der drel genannten Typen ein-
deutig zuordnen lassen. Dies wirft
einerseitsein Licht darauf, dass der
hier vorgenommenen Zuordnung
mit ihren selbst definierten Krite-
rien lediglich ein tentativer Cha
rakter zukommt. Andererseitswird
hieran die phénomenale Vielfalt
des architektonischen Bildgesche-
hens im Spiegel der Zeitschriften
an der Schwelle von den 1990er zu
den 2000er Jahren deutlich. Essind
in der hier présentierten Auswahl
keineswegs alle Erscheinungsfor-
men des digitalen Bildes vertre-
ten, die sich nicht restlosin die ge-
bildeten Kategorien auflosen las-
sen. Wie Friedhelm Wurfel 1996
schreibt’, bringt die Bildpraxis der
,Mixed Media‘ eine Reihe neu-
er technischer und gestalterischer
Moglichkeiten hervor, die sich
aus der Verbindung analoger und
digitaler Verfahren ergeben und
die sich irgendwo zwischen Gra-
fik, Foto und Rendering, zwischen
schematischer Visuaisierung und
,fotorealistischer’ Anreicherungbe-
wegen. Ergebnis ist eine Vielge-
staltigkeit des Bildes, diesich nicht

vollstandig mit den aus der analo-
gen Bildgestaltung stammenden
Begriffen wie Montage oder Col-
lage gleichsetzen lasst.

Als Beispid hierfir mag diese
Darstelung aus dem Schinkelwett-
bewerb von 1998 dienen, die vie-
le dieser Elemente in sich vereint.
Das Collageartige besteht hier in
der Montage des gerenderten Ent-
wurfs in Farbe in die Schwarz-
Weil-Fotografie eines Luftbildes.
Angestrebt ist hier nicht die sach-
lich-persuasive Simulation, sondern
vielmehr das Betonen von Kon-
trasten, nicht nur zwischen dem
farbigen Entwurfsbereich im Zen-
trum und der schwarz-wei3en Peri-
pherie des stiadtebaulichen Kontex-
tes, sondern ebenso zwischen der
detaillierten Textur des Renderings
und dem verwaschenen Foto, das
als Lageplan untergelegt ist. Dass
der Computer im Spid ist, zeigt
sich an der gedehnten Struktur der
grunen Schlaufe unten links, vor
allem aber am Copy-Paste der Ve-
getation, die nicht individuell dar-
gesteltist.

Insgesamt ergibt sich aus den ge-
wahlten bildgestalterischen Mit-
teln ein klarer Bezug zwischen
dem Dargestellten und der Art
und Weise der Darstellung, derge-
stalt, dass die grafische Interventi-
on auf dem Papier die stédtebau-
liche Intervention des Entwurfs
unterstitzt, der in die bestehen-
de Substanz ausgreift und sie sich
einverleibt. Dabei lasst die plakati-
ve Farbgebung, die an eine Tempe-
raturskala oder an ein Hohenrelief
erinnert, dasBild als Diagramm er-

scheinen, wodurch der architekto-
nische Entwurf um weitere Infor-
mationen erganzt wird.

Anmerkung:
1 Vgl. Text 7 Bild 22.

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020 85



86 Bild 25 MVRDV: Flight Forum



25
MVRDV
Flight Forum

Ausdruck der Bilddatei
in: ARCHz, 1999, 147 (Aug.),
S. 65

Mit dem Ende der 1990er Jahre
setzt in den Zeitschriften zugleich
die Hochkonjunktur der digitalen
Collage ein. Erféhrt die Collage,
ebenso wie das Prinzip der Foto-
montage, im Lauf der 1990er Jahre
eine Digitalisierung (~ Bild 16 und
22), so bildet sieim Zuge der Bild-
praxis der ,Mixed Media‘ um die
Wende der 2000er Jahre eine re-
gdrechte eigene, Stilform' aus, die
alstypisch fir diese Zeit angesehen
werden mag. Wahrend bei der di-
gitalen Fotomontage digitale Ent-
wiurfe in analoge Umgebungsfotos
hineinmontiert werden, so werden
bei der digitalen Collage digital er-
stellte Bilddemente mit digitali-
sierten fotografischen Elementen in
Bildbearbeitungsprogrammen wie
Photoshop zusammenmontiert. Die
Hybridisierung der grafischen Ver-
fahren schreitet weiter fort. Die
analog-digitale Montage wandelt
sich zur digital-digitalen Montage.
Entscheidendist jedoch, dassdiedi-
gitalen Collagen, die nun verstérkt
in die Zeitschriften Einzug halten,
im Gegensatz zur sachlich-persua-
siven Fotomontage ebenso wie zur
,fotorealistisch' ambitionierten di-
gitalen Volldarstellung ihren kons-
truierten Bildcharakter offenlegen.
Sie verbergen ihren collageartigen
Charakter nicht, sondern erheben
ihn vielmehr im Gegenteil zum
bildgestalterischen Prinzip. Statt
um ,geschlossene Bilder, die sug-

gestiv in eine bestimmte Richtung
Uberzeugen wollen, handelt essich
gleichsam um eine , offene’ Form,
die nicht darauf abzielt, eine kon-
krete reale Situation moglichst , re-
alistisch® zu simulieren, sondern
die auf spielerische Weise eine ers-
te Idee, ein Konzept oder eine Vi-
sion verdeutlichen will.

Wie das Bild exemplarisch zeigt,
steht dementsprechend nicht so sehr
die adéquate Visualisierung des
Entwurfs im Mittelpunkt als viel-
mehr die assoziative Ausdeutung
der Entwurfszusammenhénge — das
eigentliche Gebadude bleibt merk-
lich unbestimmt, es wird nur ange-
deutet, vage ausgefihrt. Dem ent-
spricht zumeist eine reduzierte,
grobflichige Darstellung von ein-
fachen geometrischen Modellen
ohne aufwendige Textur, Detaillie-
rung oder Beleuchtung als Kulisse
fiir die Ausstaffierung mit fotogra-
fischem Material zu eigentlimli-
chen Landschaften oder Szenerien,
zu surred-realen Bildwelten, die
irgendwo zwischen Traum und
Abstraktion verortet sind.

So auch im Fall dieser Abbildung
aus einer Reihe von sechs Bildern
zum stadtplanerischen Konzept ei-
nes Gewerbeparks bei Eindhoven
in den Niederlanden, der durch
die ganzheitliche, rationelle Aus-
nutzung des Gelandes mithil-
fe von Clusterbildung sowohl die
Verschwendung von Nutzfliche
vermeiden as auch das gewohn-
liche Erscheinungsbild eines zer-
siedelten Gewerbegebiets auf der,
grinen Wiese' verhindern will.
Selbst die Landschaft wird sortiert

und funktional in das Gesamtbild
€ingepasst:
»Zwischen den Asphaltspaghetti
und den urgesteinartigen Ge-
werbeclustern bleiben eine Rei-
he von ,Inseln’ bestehen. Wenn
jede dieser Inseln eine andere
Landschaft erhdlt, entsteht ein
Mosaik, das auch den o6kolo-
gischen Zusammenhalt dieses
empfindlichen Gefiiges sichert.
[...] Nachtssind die Cluster tag-
hell erleuchtet, ein Anziehungs-
punkt rund um die Uhr."?
Das Auftreten dieser ,offenen’
Form des digitalen Bildes in der
Praxis der Architekturdarstellung
ist in den Zeitschriften auf die Jah-
re vom Ende der 1990er bis zur
Mitte der 2000er begrenzt und in
engem Zusammenhang damit zu
sehen, dass in den 1990er Jahren
junge niederlandische Buros , ei-
nen aufsehenerregenden Entwurf
nach dem anderen”? produzieren.
So marginal dieser Bildtyp auch
ist, soist er nicht zuletzt deshab
interessant, weil er ab Mitte der
2010er Jahre vermehrt wieder auf-
gegriffen wird (7 Bild 48) und die
digitale Collage ein Revival erlebt
(~ Bild 50).

Anmerkungen:
1 MVRDV, ,Flight Forum® in: ARCH+,
1999, 147 (Aug.), S. 62-65, hier S. 65.
Auch dieses Bild ist dort aufgrund des
Schwarz-SchweiB-Drucks der Zeit-
schrift nicht in Farbe wiedergegeben
(~ Bild 6a und 10).
2 Bart Lootsma, Superdutch. Neue
Niederlandische Architektur, Stuttgart
und Miinchen 2000, S. 9.
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Greg Lynn

Installation fur die Ausstellung ,Electra '96”
im Henie Onstad Kunstsenter bei Oslo

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung
in: Bauwelt, 91, 2000, 1
(7. Jan.), S. 26/27

Zum Beginn des neuen Jahrtau-
sends erscheint im ersten Heft der
Bauwelt im Januar 2000 eineReihe
von Beitréagen, diein einer Art Be-
standsaufnahme des Status quo zum
Beginn des neuen Millenniums un-
ter Titeln wie ,, Der Schiebeladen”,
»DasAtrium" oder ,, DasVerschwin-
den der Einfachheit* charakteristi-
sche Aspekteder aktue len Architek-
turentwicklung erortern. Darunter
befindet sich ebenso der Artikel
»Beammeup, Scotty” vonWilhelm

Klauser, demauch dienebenstehen-
de Abbildung entnommen ist, der
sich mit dem Aufkommen einer
neuartig und ungewohnlich erschei-
nenden architektonischen Formen-
sprache im Lauf der 1990er Jahre
befasst:
» Eines Tages waren sie da und
liefen sich nicht mehr wegdis-
kutieren. Es blieb im Dunkeln,
durch welche innere Befindlich-
keit des Architekten das Entste-
hen der amorphen Formen Uber-
haupt beglnstigt worden war,
welchen duBleren Einfliissen es
zu verdanken war, und warum
die Gesdlschaft diese Formen
zum Ende des Millenniums gar
die notwendige Akzeptanz ent-

88 Bild 26 Greg Lynn: Installation fiir die Ausstellung ,Electra '96"

gegenbrachte, die zur Realisie-
rung fuhren konnte. Die entspre-
chenden Stammbaume waren
nicht aufzufinden, und so war die
neue Architektur zunachst er-
staunlich wurzellos, und es gab
etwas Neues zu bewundern.’
Auch wenn der Begriff hier noch
nicht genannt wird, prégte sich fir
diese ,,amorphen Formen* noch in
den 1990er Jahren die Bezeichnung
»Blob" (,Klecks") oder auch ,, Blob-
Architektur* —ein schillernder wie
umstrittener Begriff, der schnell
zur Chiffre und zum Synonym fir
,Architektur mit dem Computer*
avancierte, welche dadurch erst-
mals als solche weithin sichtbar
wahrgenommen und programma-



tisch rezipiert wurde.? Dabel ist
bereits in dem Artikel eine gewis-
se Skepsis gegeniiber der beobach-
teten ,,Auflosung der Beziehung
zwischen Konstruktion, Geometrie
und organischer Form® zu spiren,
kémen doch ,, angesichts des konst-
ruktiven Aufwandes®, der zur Rea-
lisierung der neuen komplexen For-
men erforderlich ist, ,,Zweifel an
der Sauberkeit der vorgeschlage-
nen Losung” auf 3.

Allerdingsist schon lange vor dem
,Blob’ mit Blick auf die , Struktu-
ren, wie sie die Dekonstruktivisten
entwickeln® (~ Bild 10),festgestelIt
worden, dassdiese,, durchihre Un-
regelmaidigkeit komplizierten Sys-
teme" mithilfe des Computers , als
einfache regelméfdige Systeme sta-
tisch zu berechnen* seien, ,aller-
dings mit groRerem Aufwand.“*
Neu ist nunjedoch, dass, durch die
,Umnutzung’ von Programmen]...]
aus anderen Bereichen wie dem

Flugzeugbau (z.B. IBM CATIA),
dem Industriedesign oder dem
Trickfilm*“® in den 1990er Jahren
sich nicht nur komplexe Konstruk-
tionen berechnenlassen (-~ Bild 20),
sondern das gesamte Gebaude
»durch Knotung, Drehung, Biegung
und Faltungin eine Form ® gebracht
werden kann — auch wenn die , mo-
dellierten Entwirfe in einem 3D-
CAD-Programm mit einem leis-
tungsfahigen Beschreibungssystem
nachbearbeitet werden” 7 miissen.
Das war bel dieser Abbildung je-
doch nicht notwendig. Sie zeigt ei-
ne Installation, die speziell fir die
»~Electra ’96, die ,first major ex-
hibition of electronic art in Nor-
way“ 8, entworfen wurde. ®

Anmerkungen:
1 Wilhelm Klauser, ,Beam me up,
Scotty”, in: Bauwelt, 91, 2000, 1
(7. Jan.), S. 26-27, hier S. 26.
2 Vgl. Peter Cachola Schmal (Hg.),
Digital real. Blobmeister, erste gebau-
te Projekte, Ausst.-Kat. DAM Frankfurt,
Basel, Boston und Berlin 2001.
3 Klauser 2000 (wie Anm. 1), S. 27.
4 Oskar Graf, ,Die Statik, die Kon-
struktion und der Dekonstruktivismus®,
in: Bauwelt, 80, 1989, 26 (7. Juli), S. 1260.
5 Florian Béhm, ,ACS '95" (CAD-
Journal 22), in: ARCH+, 1995, 129/130
(Dez.), S. 14-15, hier S. 15.
6 Greg Lynn, ,Das Gefaltete, das
Biegsame und das Geschmeidige®,
in: ARCHz, 1996, 131 (April), S. 62-65,
hier S. 64.
7 Florian Bshm, ,Neue Dimensionen
fur die Architektur?”, in: ARCH+, 1999,
148 (Okt.), S. 103-105, hier S. 104.
8 Kathy Rae Huffman und Margarete
Jahrmann, ,Elektra 96° in: Telepolis
vom 20. Januar 1997, <https://www.
heise.de/tp/features/Elektra-96-
3442039.html> (zuletzt 12.10.2022).
9 Freundliche Mitteilung Greg Lynn.
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Nietz, Prasch, Sigl, Tchoban, Voss / Friedhelm Wurfel

(Visualisierung)

GroBprojekt ,DomAquarée” Berlin

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 92, 2001, 17
(4. Mai), S. 18

Auch wenn die Auseinandersetzung
mit der Computergrafik als neuem
technischen Medium der Entwurfs-
visualisierung ab Mitte der 1990er
Jahre in den Zeitschriften deut-
lich nachlasst!, ist der Hype um
das Rendering noch nicht zu Ende,
sondern lediglich das digitale Bild
as Novitdt wieder aus dem Fo-
kus der medialen Aufmerksamkeit
gerickt. So steigt mit Beginn der
2000er Jahre die Zahl der Rende-
ringsin der Bauwelt erneut sprung-
haft an und erreicht 2001 mit einer
Verdoppel ung der Bildermenge ge-
geniiber 1997 einen neuen Hochst-
stand. Das digitale Bild hat sich
neben der Modellfotografie in den
Zeitschriften etabliert und breitet
sich nun immer weiter aus. Der
Boom des digitalen Bildes beginnt.
So fihrt auch die seit 1986 verleg-
te Bertelsmann-Beilage Computer
Spezial im selben Jahr eine eigene
Rubrik ,, Visualisierung” ein.?

Aus demselben Jahr stammt auch
diese Entwurfsvisualiserung ausder
Bauwelt. Sie zahlt mit zu den ers-
ten Zeitschriftenabbildungen, die
einen ,fotorealistischen’ Anspruch
behaupten, der sich auch erkennen
|8sst. Ziel ist hier weniger diekinst-
lerische, didaktische, spielerische
oder schematische Vermittlung der
leitenden Entwurfsidee als viel-
mehr der gréftmagliche Realismus
bei der bildlichen Darstellung der

fiktiven Szene so, als sei sie bereits
fotografierte Realitét. Grundlage ist
dabei nicht ein Foto, in das der
digital erzeugte Entwurf montiert
wird, sondern umgekehrt das ge-
renderte, also das mit Farben, Tex-
turen, Beleuchtung und Lichteffek-
ten versehene 3D-Computermodél|,
das danach mit fotografischen Ele-
menten zu einer ,realistisch’ wir-
kenden Alltagsszene ausstaffiert
wird. Es handelt sich aso um &i-
ne Mischung aus digitaler Volldar-
stellung und Fotomontage, die im
digitalen Raum von Bildbearbei-
tungsprogrammen erstellt wird.

Dabel gibt sich das montageartige
Vorgehen hier durchaus noch zu er-
kennen. Die montierten Personen
sind zwar mit grof3er Sorgfalt plat-
ziert und prézise Uber Schatten und
Spiegelungen in den Kontext ein-
gebunden, wie etwa der Schatten
der Ful3e des schreitenden Mannes
rechts zeigt. Bei genauerem Hinse-
hen wirken die Figuren und Objek-
te jedoch wie ausgeschnitten. Das
fotografische Material der Staffage
verbindet sich mit der gerenderten
Architektur noch nicht zu einer
homogenen, einheitlichen Bildwir-
kung. Dies wird jedoch effektvoll
kompensiert durch die erzielte Wir-
kung der Beleuchtung. Der starke
Schlagschatten der Glasdachrip-
pen Uberlagert sich mit dem Fas-
sadenraster und legt sich netzartig
als verbindendes Element Uber die
dargestellte Szene, wobei sich die
Rippen ebenso in den glasernen
Balkonen und der Fassade gegen-
Uber spiegeln. Esist somit dieinsze-

nierte Lichtsituation, von der hier
der grolte Realismuseffekt aus-
geht, wie sich starke Schlagschat-
ten von sich wiederholenden Ele-
menten generell als dankbar auf
dem Weg zum , Fotorealismus' er-
weisen.

Das Bild verdeutlicht damit exem-
plarisch die Weiterentwicklung der
ersten der ,, zwel Richtungen*, von
denen bereits 1990 in der ARCH+
die Rede war: ,, sogenannte photo-
realistische Darstellungen, [ ...] bei
denen der Laie keinen Unterschied
zu einem Photo erkennen kann.*
(7 Bild 32 und 41) Dabei zielt der
Einsatz der bildgestalterischen Mit-
tel in erster Linie auf die Veran-
schaulichung des konkreten fina-
len Bauzustands aus Sicht der po-
tenziellen Nutzerinnen und Nutzer,
die sich durch diese Art der bild-
lichen Inszenierung der geplanten
Passagearchitektur als pulsierender,
urbaner Ort angesprochen fihlen
sollen im Rahmen einer visuellen
Kommunikation, ,,bei der ein Sen-
der Uber ein Medium im Kopf des
Empfangers eine bestimmte Vor-
stellung erzeugen kann* “.

Anmerkungen:
1 So bricht beispielsweise das
,CAD-Journal“ der ARCH+ mit Heft
120/130/1995 ab.
2 Siehe Computer Spezial. Software
fir Architekten, Ingenieure und Bau-
unternehmen, 2001, 3, S. 2 u. 18-19.
3 Guthoff 1990 (wie 2 Bild 15).
4 Wirfel 1996 (wie 7 Bild 22).
Vgl. Text 7 Bild 41.
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Benedict Tonon

Projekt Multiplexkino Berliner City West, Foyer

(Mitarbeiter im Wettbewerb: Rochus Wiedemer)

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung in:
Bauwelt, 93, 2002, 43 /44
(22. Nov.), S. 17

Gegenlber den am Modus des Fo-
tografischen orientierten digitalen
Architekturvisualisierungen wirkt
diese Abbildung wie der bewuss-
te Verzicht auf die charakteristi-
schen Merkmalen der , fotorealisti-
schen' Darstellung. Auch hier bil-
det das mit dem Rechner erstellte
3D-Geometriemodell die Grund-
lage und den Ausgangspunkt fir
die Visualisierung. Diese greift je-
doch weder auf aufwendige Textu-
rierung der Oberflachen noch auf
Lichteffekte oder Uberhaupt auf ein
Beleuchtungsmodell zuriick. Statt-
dessen reduzieren sich hier die bild-
gestalterischen Mittel einerseits auf
die einfache Linienzeichnung des
CAD-Modélls, andererseits auf die
einheitliche farbliche Fassung der
Flachen in einem Beigeton sowie
in einem helleren und einem dunk-
leren Grau.

Bei dieser asketischen Anwendung
der digitalen Darstdllungsmittel han-
delt essich jedoch weniger um eine
konsequente Abkehr vom digitalen
,Fotorealismus', wie er sich zeit-
gleich in den Architekturzeitschrif-
ten auszubreiten beginnt. Vielmehr
représentiert dieAbbildung das spa
teBeispiel einer speziellen Auspré-
gung des digitalen Bildes in der
Praxis der Architekturdarstellung,
die sich in den Zeitschriften bisin
die friihen 1990er Jahre zuriickver-

folgen lasst und insofern eher als
eigenstandiger praktikabler Ansatz
der digitalen Bildgestaltung gegen-
Uber dem kostenintensiven, auf-
wendigen Rendering in der Frih-
phase der Computergrafik anzuse-
henist (7 Bild 14).
Statt sich also auf diemaoglichst, fo-
torealistische' Imitation der Wirk-
lichkeit einzulassen, die unter den
gegebenen technischen Umstanden
in dieser Zeit selbst mit viel Auf-
wand und Mihe eigentlich noch
nicht zu erreichen ist, fokussiert
dieser Ansatz auf dasArchitektoni-
sche, indem er sich mit seiner be-
wussten Reduzierung auf die gra-
fischen Mittel Linie und Farbe an
der Tradition der lavierten oder ko-
lorierten Architekturzeichnung ori-
entiert.!

Zwar fdlt die Zahl der vergleich-
baren Darstellungen zu gering aus,
alsdassvoneinem Typusoder gar ei-
nem, Stil* gesprochenwerdenkénn-
te. Dennoch reprasentiert die Ab-
bildung keinen Einzelfall, sondern
ein signifikantes Phiinomen, das in
den Zeitschriften vom Beginn der
1990er Jahre bis zum Beginn der
2000er Jahre in Erscheinung tritt.
Esist dort erstmals im Zusammen-
hang mit Entwirfen von HansKoll-
hoff 2 zu beobachten, aber auch von
Max Dudler?, Ortner & Ortner* und
Dieter Hoffmann-Axthelm und
Bernd Albers® wie auch bel Walter
A. Noebel®, Rave Architekten’,
Kahlfeldt Architekten® oder Hans-
jorg Goritz+Werkgefahrten®. Auch
findet es sich beispielsweise im Bei-
trag von Oswald Mathias Ungers

fur das Berliner Pergamonmuse-
um.'© Danach ist dieses Phdnomen
aus den Zeitschriften wieder ver-
schwunden.

Anmerkungen:
1 Vgl. Nerdinger 1986 (wie 7 Bild 2).
2 Bauwelt, 81,1991, 17 (3. Mai), S. 88¢;
Bauwelt, 83,1992, 38 (9. Okt.),
S. 2210-2211.
3 Bauwelt, 87,1996, 25 (5. Juli),
S. 1474.
4 Ebd., S. 1478.
5 Bauwelt, 87,1996, 48 (27. Dez.),
S. 2692-2693.
6 Bauwelt, 89,1998, 12 (27. Marz),
S. 568.
7 Ebd.
8 Bauwelt, 90,1999, 6 (5. Feb.), S. 260.
9 Bauwelt, 93, 2002, 46 (6. Dez.),
S. 29.
10 domus, 2000, 884 (Nov.), S. 50.
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Katja Kihn

Schinkelwettbewerb 2002

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
2002, 02-04

Wahrend das digitale Bild in den
1990er Jahren auch in Form der
klassischen Architekturzeichnung
auftreten kann (7 Bild 28), nehmen
handgezeichnete Entwurfsdarstel-
lungen zum Ende der 1990er Jah-
remerklich ab und sind Anfang der
2000er Jahre aus den Zeitschrif-
ten so gut wie verschwunden. Eine
der letzten Architekturzeichnungen
findet sich in der Bauwelt in Heft
48/2003 und stammt von Peter Wels,
der zu den einschldgig bekannten
Architekturzeichnern in Deutsch-
land zahlt." Vollzieht sich dieser
Prozessin den Zeitschriften schlei-
chend und ohne weitere Beachtung,
S0 it gleichzeitig ein neues Gffent-
liches und publizistisches Interesse
an der Architekturzeichnung zu be-
obachten.? In der Folge uRert sich
dieses Interesse auch ingtitutionel | 3
und setzt sich bisin diejingste Ge-
genwart hinein fort* —ein Indiz fur
die anhaltende Brisanz und Viru-
lenz des fundamentalen Medien-
wechsels vom analogen zum digi-
talen Bild in der Architektur. So snd
denn auch in den Zeitschriften mit
Beginn der 2010er Jahre vermehrt
wieder Architekturzeichnungen an-
zutreffen (7 Bild 48).

Dagegen représentiert dieses Bild
einen weiteren Schritt im Prozess
der Hybridisierung der analogen
Dargdlungsverfahren, ndmlich die
Digitaliserung der Einzeichnung in

ein Foto as Form der Fotomonta-
ge.®> DieMontageist auf den ersten
Blick as solche zu erkennen. Der
Entwurf ist nicht gerendert, sondern
wurde alseinfache Linienzeichnung
mit einem CAD-Programm erstellt
und anschliefend mithilfe eines
Bildbearbeitungsprogramms in ein
anal oges Umgebungsfoto montiert.
Dass es sich um eine Computer-
zeichnung und nicht um eine hand-
gezeichnete Perspektive handelt,
zeigt sich daran, dass die Linien
der Strichzeichnung zum Teil auch
die Kubaturen der umgebenden
Gebaude mit einschlieff}en, wobei
sofort der Versatz zwischen der Per-
spektive des Entwurfs und der des
Fotos ins Auge félt. — Ein Um-
stand, der von Hand sicherlich an-
geglichen worden wére. Bei lange-
rem Hinsehen fallen zudem die
transparent Ubermalten Autos unter
der grauen StraflRendecke im rech-
ten unteren Bildbereich auf, was
auf einen anderen Straf3enverlauf
in der Fotografie hindeutet, als in
der Abbildung dargestellt. Ebenso
weist das Grau der Stichstral3e Uber
der griinen Rasenfliche auf eine
nachtrégliche digitale Bildbearbei -
tung hin.

In der Summe erwecken diese De-
tails den Eindruck, dass hier mit
grafischen Mitteln versucht wurde,
die Perspektive des Fotos an die
des Entwurfs anzupassen und so
deren Nichtlbereinstimmung zu
kaschieren. Berlicksichtigt man je-
doch die starke Woélbung des Hori-
zonts, so ist zu vermuten, dass der
Versatz durch die perspektivische
Verzerrung des Fotos aufgrund des

verwendeten Weitwinkel objektivs
verursacht ist. So gesehen, hétte
auch der Entwurf leicht gewdlbt
dargestel It werden miissen.
Insgesamt ergibt sich somit eine
besondere Form der Fotomontage,
die den ,offenen’ Charakter einer
Zeichnung mit der Realistik eines
Fotos kombiniert, die also nicht
darauf audegt ist, den dargestellten
Entwurf mittels realer Fotografie
tauschend echt erscheinen zu lassen,
sondern ihren Montagecharakter
preis gibt und sogar noch bewusst
herausstellt. Der Status des Ent-
wurfsals etwas Mdgliches, Vorl 8u-
figes statt als etwas vermeintlich
bereits Existierendes bleibt so be-
wahrt.

Anmerkungen:
1 Vgl. Peter Wels, Architekturzeich-
nungen, mit einem Vorwort von
Manfred Sack, Hamburg 1993.
2 Zum Beispiel Helge Bofinger (Hg.),
Helmut Jacoby - Meister der Ar-
chitekturzeichnung, Ausst.-Kat. DAM
Frankfurt, Tubingen und Berlin 20071;
Hans Schatzke (Hg.), Die Hand des
Architekten. Zeichnungen aus Berliner
Architektursammlungen, KéIn 2002;
Gustav Peichl, Back to the pen-back
to the pencil, Salzburg und Miinchen
2003; Anja Hartmann (Hg.), Hand-
gezeichnete Visionen. Eine Sammlung
aus deutschen Architekturbiiros,
Berlin 2004.
3 Tchoban Foundation (Hg.), Museum
fir Architekturzeichnung. Museum for
Architectural Drawing, Berlin [2017].
L4 Zum Beispiel die Konferenz ,The
End of Architectural Drawings?“, Rom,
November 2018, <https://arthist.net/
archive /19279> (zuletzt 16.10.2022).
5 Vgl. Text 7 Bild 15 und 16.
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Mark Braun

SAP-Burogebdaude Berlin

Reproduktion der Zeit-
schriftenabbildung

in: Bauwelt, 94, 2003, 8
(21. Feb.), S. 16

Mit dem Beginn der 2000er Jahre
ist nicht nur ein deutlicher Anstieg
an digitalen Bilder in den Zeit-
schriften zu verzeichnen, sondern
auch eine Zunahme der Rendering-
qualitét bei der Darstellung von
Beleuchtung und Lichteffekten. Es
tauchen Bilder auf, die den Ent-
wurf nicht nur moglichst ,fotorea-
listisch* als sachlich-persuasive Si-
mulation zeigen, sondern ihn dar-
Uber hinaus mit einer bestimmten
Stimmung ausstatten wollen, indem
sie der Darstellung eine gewisse
,Atmosphére' verleihen.

Hier ist ein friihes Beispiel einer
solchen Darstellung zu sehen. Es
handelt sich um den gerenderten
Entwurf eines Birogebaudes, der
in das Foto seines zukinftigen
Standorts so montiert ist, als wiir-
de er dem Anschein nach dort be-
reits existieren. Deutlich sichtbar
ist das Druckraster der Zeitschrift,
das vom kleinen Bildformat von
gerade einmal 8,5x5 cm herrtihrt.!
Im Vergleich zur lichtdurchfluteten
Passagearchitektur in der Bauwelt
von 2001 (~ Bild 27) ist der Ent-
wurf hier nicht als nutzungsnahe
Tagedlichtsituation inszeniert, son-
dernin einer besonderen Lichtstim-
mung, im Moment der Abenddam-
merung — der sogenannten Blauen
Stunde oder ,Blue Hour’ —, dieals
Topos in Kunst und Literatur so-
wie in Film und Fotografie mehr-

fach poetisch aufgeladen ist. Bild-
bestimmend ist nicht der Kontrast
von Licht und Schatten, sondern
vielmehr ein synthetisierender Ef-
fekt, der sich aus der Lichtstim-
mung an der Schwelle vom Tag zur
Nacht mit ihrem flieBenden Uber-
gang vom warmen Blau des Him-
melsin das Turkis des erleuchteten
Gebaudes, das Gelb und Rot des
Verkehrsund schliefdlichinsViolett
des Birgersteigs ergibt. Mit dieser
Lichtstimmung werden einerseits
typische urbane Assoziationen ge-
weckt, andererseits die einzelnen
Bildelementezu einer einheitlichen
Bildwirkung zusammengezogen.
Vor alem erlaubt es das Dammer-
lichtder, BlueHour", dieUmgebung
und zugleich das Innere des Ent-
wurfs zu zeigen. So lasst der Bau
sich enerseits als stédtischer Be-
leuchtungskdrper prasentieren, an-
dererseits konnen seine spezifi-
schen architektonischen Merkmale
dargestellt werden, wie die durch
die Geschossdecken horizonta ge-
gliederte Glasfassade. Ein schwar-
zer Nachthimmel lie3e die Ein-
bindung des Gebdudes in seinen
stadtischen Kontext im Dunkeln
verschwinden. Hingegen hétte ei-
ne realistische Darstellung bel Ta-
gedlicht zur Folge, dass die transpa-
rente Glasfassade sichinihr Gegen-
teil, in einen spiegelnden, dunklen
Korper verkehrte.

Auch wenn hier die Visualisierung
von Licht und Beleuchtung fur ih-
re Zeit weit fortgeschritten ist, fallt
dennoch auf, dass die Spiegelung
von Lichtquellen aufRerhalb des
Gebéudes nicht in der Glasfassade

wiedergegeben ist. Stral3enlampen,
die Lichter des Verkehrs, die Sil-
houetten der nebenstehenden Ge-
béude, das Restlicht der Damme-
rung Uberlagern sich nicht als Re-
flexionen auf der Glasfassade mit
dem Blick durch die Fassade, wo-
durch die Betrachtenden sich ein-
deutig eéinem Rendering und kei-
ner Fotografie gegeniiber sehen.
Deutlich montiert sind auch die
Personen, die im Gegensatz zu den
langzeitbelichteten Autoleuchten
statisch und ohne Bewegungsun-
schérfe dargestellt sind.

Als eines der ersten Beispidle der
,Blue Hour'-Lichtstimmung?, die
sichin der digitalen Architekturdar-
stellungspraxis in den Zeitschriften
as Darstellungsmodus etablieren
und weiterentwickeln wird (-~ Bild
34 und 47), reprasentiert die Abbil-
dung somit die qualitativen Fort-
schrittein der Renderingtechnik ab
den 2000er Jahren in Richtung ei-
nes, geschlossenen' illusionistischen
Bildes, dem eine bestimmte ,At-
mosphére’ eigen ist.

Anmerkungen:
1 Im Nachlass von Mark Braun
(1962-2008) am Baukunstarchiv der
Akademie der Kiinste in Berlin hat
sich keine Datei des Bildes erhalten.
Nach freundlicher Auskunft von
Karenine Reber wurde es von Olaf
Biunck erstellt.
2 Die erste ,Blue Hour'-Darstellung
findet sich in Bauwelt, 92, 2001, 17
(4. Mai), S.15.
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Anne Niemann, Johannes Ingrisch
Landmark East Dunwich

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 95, 2004, 18
(7. Mai), S. 18

Eine M&glichkeit, wie auch mit ein-
fachen bildgestalterischen Mitteln
,/Atmosphére’ erzeugt werden kann,
verdeutlicht diese Abbildung, die
in ihrer Art zumindest im Rahmen
der Bauwelt und ARCH+ wirklich
etwas Neues, ein absolutes Novum
darstellt. Ausschlaggebend durfte
hierfir mit Sicherheit auch der be-
sondere Entwurfskontext gewesen
sein. Es handelt sich um die Visua-
lislerung aus einem Wettbewerb
fur eine ,Landmark”, die als wirt-
schaftsforderndes ,,Identifikations-
objekt fur die Region* im Osten
Englands dienen soll.” Der Ent-
wurf bezeichnet also keine Archi-
tektur im engeren Sinne, sondern
er ,seht vor, die sechs Kirchen der
im Laufe der Zeit groftenteils im
Meer versunkenen Stadt Dunwich
as Stahlskulpturen zu rekonstru-
ieren”, und zwar an ihren authen-
tischen Standorten, die sich heu-
te im Meer befinden, um auf diese
Weise ,die Kiste und die unbe-
zwingbaren Naturgewalten, die den
Uferverlauf bestéandig verandern,
als Symbol des englischen Ostens
Zu etablieren.” Gegenstand des Ent-
wurfs ist somit die Andeutung ei-
ner historischen Silhouette mithilfe
von Architekturkulissen, die Uber
dem Meer zu schweben scheinen
und mit ihren Umrissformen sym-
bolisch an den verlorengegangenen
Ort jenseits der heutigen Kuste er-
innern sollen.

Diese ungewothnliche Kombinati-
on aus Kunstinstallation, Denkmal
und Tourismusattraktion bietet die
legitime Moglichkeit, sich auch bel
der Visualisierungvonden tiblichen
Darstellungsweisen zu entfernen.
Eingefangen wird die sakrale Mo-
numentalitdt des Meeres als erha-
bener, unendlicher Naturraum und
mit der gehel mnisumwobenen Mys-
tik eines versunkenen mittelalterli-
chen Ortes zu einer dramatischen
Inszenierung kombiniert, die zu-
gleich feierliche Ruhe und entriick-
te Stille ausstromt. Diese eindrick-
liche Wirkung beruht auf dem
Einsatz von einfachen, aber effekt-
vollen Mitteln. Faktisch handelt
es sich um digitalisierte und Uber-
arbeitete Bildvorlagen englischer
Kirchbauten, die in eine Meeres-
fotografie hineinmontiert sind, der
man nicht ansehen kann, ob sie tat-
sichlich bei Dunwich oder an ir-
gendeiner anderen Klste aufge-
nommen wurde.

Der entscheidende Punkt ist dabei
die nachtrégliche Einfarbung der
kompletten Fotografie, also die
kinstliche Reduzierung ihres natir-
lichen Farbspektrums auf ein mo-
nochromes Flaschen- oder Meeres-
grin, das auch durch die transpa-
rent dargestel Iten Geb&ude scheint.
Das strahlende Sonnenlicht der Ta-
gedichtaufnahme suggeriert so den
Eindruck von Mondlicht, das glei-
Rend durch die Wolken bricht und
auf die versunkenen Kirchen fallt,
die dadurch umso mystischer er-
scheinen.

Damit ist hier ein bildgestalteri-
schesMittel zur Erzielung einer ho-

mogenen Bildwirkung vorwegge-
nommen, das spater als einfacher
Trick mit grof3er Wirkung in der
digitalen Architekturdarstellungs-
praxis, soweit sie sich anhand der
Zeitschriften nachvollziehen lasst,
immer wieder zur Anwendung
kommen wird, sei esdurch tatsach-
liche Monochromie, durch Entsét-
tigung oder durch Reduzierung
der Farbpalette auf ein bestimmtes
Spektrum (7~ Bild 39, 44 und 45).
Dabei beruht die einheitliche Wir-
kungauf der Verringerungder nattir-
lichen phdnomenaen Vielfalt und
infolgedessen auf der Verkleinerung
der Menge an darzustellenden De-
tails, die oftmals verréterisch sind
und invielen Féllen die Entstehung
eines realistischen Bildeindrucks
verhindern. Nicht selten reichen ei-
nige wenige Details oder ein zu
hoher Grad an Detaillierung — hau-
fig im Bereich der Staffage —, um
das Auge gleichsam zum Stolpern
zu bringen und die synthetische
Gesamtwirkung zu irritieren oder
gar zu vereiteln.?

Anmerkungen:
1 fr, ,Landmark East®, in:
Bauwelt, 95, 2004, 18 (7. Mai),
S. 18. Alle weiteren Zitate ebd.
2 Vgl. Text 7 Bild 47.
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Christoph Mackler Architekten
Wettbewerb Terminal 3 Flughafen Frankfurt am Main
(2005), Innenperspektive’

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 96, 2005, 25
(1. Juli), S. 18

Finden sich anspruchsvolle Rende-
ringsauch inkleineren Formatenin
der Bauwelt, so ist das kleine Bild-
format selbst vor alem durch das
Layout ihres Wettbewerbsteils be-
dingt, in dem die meisten digita-
len Bilder publiziert sind. Groffor-
matige Computervisualisierungen
sindin der ersten Hélfte der 2000er
Jahre eher die Ausnahme und zu-
meist bestimmten Themenheften
vorbehalten, so beispiel sweise Heft
13/2003 zur deutschen Bewerbung
fur Olympia 2012 oder Heft 40/41/
2004 zum Umbau der alten Mailén-
der Messe. Dabei handelt essichin
der Regel um aufwendige Schau-
bilder von grofReren Architektur-
biros fUr einschlagige Grof3proj ek-
te oder schwergewichtige Auftrag-
geber. 2

Ein solcher Fall ist auch das Bau-
welt-Heft 25/2005 mit dem Titel
.r1erminal 3* Uber den Redisie-
rungswettbewerb der Fraport AG
flr den Neubau eines dritten Ter-
minals zur Erweiterung des Frank-
furter Flughafens nach der Schlie-
Bung der seit 1945 bestehenden
Rhein-Main Air Base der U.S. Air
Force zum Ende des Jahres 2005.
Im Heft ist eine ganze Reihe grof3-
formatiger Visualisierungen abge-
bildet, die vom Umfang mehr als
eine halbe Zeitschriftenseite ein-
nehmen, darunter auch diese Ab-
bildung in den Mal3en 21 x 15cm.
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Deutlich ist der ,fotorealistische’
Anspruch der digitalen Volldarstel -
lung mit montierter Staffage aus
fotografischen Bildelementen zu
erkennen. Die gerenderte Darstel-
lung der Innenperspektive des ge-
planten Hallengebdudes nimmt den
gesamten Bildraum ein. Die sorg-
faltig platzierten Figuren sollen ei-
netypische Situation im Alltagsbe-
trieb des Flughafens suggerieren.
Grofler Wert ist auf die Wiederga-
be der Materiaitdt des Steinfufl3-
bodens gelegt, in dessen polierter
Oberfliche sich Architektur und
Staffage spiegeln. Bis auf die hal-
tenden Taxis vor der Halle ist der
Blick nach draufen als Himmel mit
Wolken abstrahiert. Die Darstel-
lung ist weder schematisch noch
didaktisch. Die bildgestalterischen
Mittel sind so eingesetzt, dass ein
moglichst | realistischer’ Eindruck
erzielt wird.

Irritierend ist jedoch, dassdie Spie-
gelungen von Architektur und Staf-
fage unterschiedlich wiedergeben
sind. Gestauchte Spiegelungen wie
bei dem Mannequin oder den bei-
den Piloten ndmlich traten nur auf,
wenn der Boden der Halle deutlich
geneigt ware.

Statt einer lichtdurchfluteten oder
stimmungsvollen ,atmosphérischen
Ausgestaltung bestimmt hier ein
sachlicher Duktus die Darstellung.
Vorherrschend ist ein nlichtern-se-
riser Ton, der jedoch nicht weni-
ger eine wohl Uberlegte und arran-
gierte bildliche Inszenierung des
architektonischen Entwurfs dar-
stellt, die darauf abzielt, das Grof?-

ziigige, Einfache und Weitldufige
der Flughafenhalle hervorzuheben.
Um das Bild nach heute geltender
Rechtdlage in der Ausstellung zei-
gen zu konnen, war es aufgrund
strengerer Datenschutzverordnun-
gen erforderlich, die Gesichter von
manchen der montierten Personen
durch nachtrégliches Weichzeich-
nen unkenntlich zu machen.

Anmerkungen:
1 Mit freundlichem Dank fur die Bild-
freigabe an die Fraport AG.
2 Siehe zum Beispiel die Visualisie-
rungen zur Rekonstruktion des
Braunschweiger Schlosses in Bauwelt,
95,2004, 1/2 (9. Jan.) oder zur
EZB in Bauwelt, 2004, 13 (2. April).
Vgl. Text 7 Bild 23.
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Christian Kollmer

Schinkelwettbewerb 2005

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
2005, 01-04

Bereitsvor den ersten, BlueHour' -
Darstellungen (7 Bild 30) tritt in
den Zeitschriften ein weiteres bild-
gestalterischesMerkmal in Erschei-
nung, dasfur das digitale Architek-
turbild in den 2000er Jahren cha-
rakteristisch ist: der Einsatz von
Licht- und Beleuchtungseffekten
wie Blendung und Uberstrahlung
im Verbund mit Weichzeichnungs-
und Transparenzeffekten, die gle-
[Rendes Sonnenlicht, strahlend wel-
[3e Frische und milchig-verschwom-
mene, lichtdurchflutete Bildrdume
suggerieren, diesich mit ihrer Staf-
fage in Licht aufzul0sen scheinen.
Allesist luftig, leicht und hell; Per-
sonen und Objekte wirken translu-
zent, fast schon geisterhaft durch-
sichtig, und inihren unscharfen Be-
wegungen aufzugehen.

Auch diesesbildgestalterische Phé-
nomen hat seine eigene Konjunk-
tur in den Zeitschriften. Die erste
Darstellung mit einem gleil3end
weiBen Uberstrahlungseffekt fin-
det sich 2000 in der Bauwelt, die
erste strahlend weif3e Szene ein
Jahr spéter in der ARCH+, die ers-
ten transparenten Staffageel emen-
te 2002 in der Bauwelt, die erste
lichtdurchflutete und die erste mil-
chig-unscharfe Raumlichkeit eben-
da." Seine Hochphase erreicht die-
ser gleiRend weil3e, weichgezeich-
nete, transparente, til* in der zwel-
ten Halfte der 2000er Jahre und geht
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danach deutlich zurtick (7 Bild 40)
und wird beerbt vom golden war-
men Licht (» Bild 34, 41) und der
dramatischen, romantischen Licht-
stimmung mit all ihren Spielarten
(7 Bild 43, 45 und 49).
Als eine mogliche Erklarung fur
diesen Rickgang ist im Interview
mit Malte Kloes und Christoph
Reichen von der Visualisierungs-
agentur bildbau GmbH in der Bau-
welt 33/2016 im Ruckblick auf die
eigene Praxis zu erfahren:
-[MK] Am Anfang haben wir
bei spiel sweise oft mit vorgefer-
tigtenFilternwie, glamour-glow'
gearbeitet. Das sind Filter, die
die Weiereicheim Bild weich
zeichnen und schnell Stimmung
erzeugen. Mit der Zeit habenwir
aber gemerkt, dass diese schnell
erzeugten Effekte oft vom We-
sentlichen ablenken. [...] [CR]
Solche Filter Uberzeichnen oft
die Detailarbeit und banalisie-
ren dasBild. Sieverwischen, wo-
ran Architekt und Visualisierer
lange gearbeitet haben.” 2
Dagegen handelt es sich bei dieser
Abbildung um ein friihes Beispiel
aus dem Schinkelwettbewerb von
2005, das den gezielten Einsatz
derartiger Lichteffekte zur Unter-
stitzung der intendierten Bildaus-
sage dokumentiert. Es sind weder
verschwommene Personen oder
Objekte zu sehen, noch ist der Raum
von gleilRendem Sonnenlicht durch-
flutet. Vielmehr scheint der Auflen-
raum von starkem Nebel be-
herrscht, wodurch der Innenraum
as Spiegelung in der Glasfassade
mit seinen Uberstrahlten weil3en

Stihlen, den sonnenbeschienenen
Saulen und den Ubrigen weil3 Uber-
hohten Bildelementen umso star-
ker zur Geltung kommen kann. Zu-
dem kommt hier erstmals der Ef-
fekt von indirekter, diffuser Licht-
verbreitung deutlich zur Geltung,
wie im hinteren Teil des Raumes
oder an der Empore Uber der Bar,
an deren Unterseite sich der Farb-
ton des Holzparketts wiederfindet,
der im Verlauf von gelb zu violett
zur Wand hin dunkler wird. Licht
kann jetzt as relationale statt as
globale Grofie dargestel It werden.
Nicht zuletzt ist dieses Bild damit
auch ein Beispiel dafir, dass so-
wohl Computer as auch die ent-
sprechenden Entwurfs- und Visua-
lisierungsprogramme inzwischen
so erschwinglich geworden sind,
dass selbst Studierende und junge
Architekturschaffendesi eeinsetzen
kénnen und nun ebenso wie die eta
blierten, grof3en Biros in der Lage
sind, ,fotorealistische’ Renderings
zu erstellen.

Anmerkungen:
1 Bauwelt, 91, 2000, 29 (4. Aug.),
S. 19 oben rechts; ARCH+, 2001,
154 /155 (Jan.), S. 78/79; Bauwelt, 93,
2002, 3 (18. Jan.), S. 38 oben;
Bauwelt, 93, 2002, 46 (6. Dez.),
S. 27; ebd., S. 28 links.
2 Friederike Meyer im Gespréch mit
Christoph Reichen und Malte Kloes
von bildbau, in: Bauwelt, 107, 2016, 33
(26. Aug.), S. 26-29, hier S. 28.
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BEHF Architekten

Kauthaus Tyrol Innsbruck

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 97, 2006, 47
(8. Dez.), S. 12

Im Jahr 2006 hat sich in der Bau-
welt die Menge der Renderings ge-
geniber 2000 erneut verdoppelt.
Ebenso vollzieht die Bauwelt im
Oktober dieses Jahres mit Heft 37
ein inhaltliches und grafisches ,,Re-
Design®, das auch die eigene Bild-
praxis betrifft. Hierzu heif3t es ein-
leitend: ,, Das Layout wird strenger,
die Bilder ordnen sich blockhaf-
ter, bilden eine eigene Erzdhlung
neben dem Text und setzen sich
durch weif3e Inseln von ihm ab."!
Wieder Blick in den Wettbewerbs-
teil zeigt, werden die Bilder jedoch
vor alem auch gréfer und mehr.
Halbseitige Abbildungen im Ver-
bund mit kleineren Formaten sind
keine Ausnahme mehr, sondern bil-
den nunmehr die Regel. Dem digi-
talen Bild wird wortwortlich mehr
Platz eingerdumt. Am Beispiel des
»Re-Design” der Bauwelt von 2006
wird somit deutlich, wie der Ein-
zug des digitalen Architekturbil-
desin die Zeitschriften auch durch
redaktionelle Entscheidungen be-
stimmt ist.

Ist Anfang der 2000er Jahre die
asthetische Entwicklung des digi-
talen Architekturbildes noch stark
durch die technol ogische Entwick-
lung geprégt, so kdnnte vielleicht
ab etwa Mitte der 2000er Jahre
von einer stérkeren Ausbildung ge-
stalterischer Varianz und dilis-
tischer Differenzierung gespro-
chen werden. Dabei ist zu betonen,
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dass sich diese Aussagen nicht
auf den avantgardistischen Status
quo des technisch Mdglichen bezie-
hen, sondern auf allgemeine Ten-
denzen in der digitalen architekto-
nischen Bildpraxis, wie sie sich am
Printmedium der Zeitschrift nach-
vollziehen lassen.

So findet sich im Wettbewerbsteil
von Heft 47 am Ende des Jahrgangs
zum ersten Mal die mehr als eine
halbe Seite umfassende Dargtellung
einer Beeuchtungssituation, die
das Dammerlicht der ,Blue Hour
(7 Bild 30) in eine goldene Licht-
stimmung Uberfhrt. Ausschlagge-
bend fur die Bildwirkung ist hier
nicht mehr das coole Blue-Note-
Ambiente an der Schwellevom Tag
zur Nacht, sondern das zarte Rosa
des einsetzenden Abendrots und
das gelbe, warme Licht der kinst-
lichen Beleuchtung, die zusammen
eine feierliche Stimmung erzeugen,
eine Art verhaltenes Glihen, das
sich alsein golden warmer Schim-
mer Uber das ganze Bild zu legen
scheint und es zur asthetischen Ein-
heit verschmelzen I &sst.

Auch hier handelt es sich um ei-
ne Fotomontage, bel der der geren-
derte Entwurf in ein vor Ort auf-
genommenes Umgebungsfoto in-
tegriert und digital nachbearbeitet
wurde. Obwohl der gerenderte Tell
deutlich als solcher zu erkennen
ist, muss er doch zunéchst im Bild
fast gesucht werden. Zum einen
greift er mit den runden Fenstern,
in denen sich wie im fotografier-
ten Nachbargebaude die Pastellt6-
ne des Abendlichts spiegeln, und
dem nach aul3en strahlenden Licht

der inneren Beleuchtung die Licht-
stimmung des Fotos auf. Zum an-
deren ist die Fotografie selbst dar-
auf angelegt, die Betrachtenden in
die Perspektive von Flanierenden
beim abendlichen Stadtbummel
zu versetzen und ihren Blick zu-
néchst am Entwurf vorbel entlang
der leicht geschwungenen Stral3en-
flucht auf das Bergpanorama im
Hintergrund zu lenken. So fallt
auch erst bei genauem Hinsehen
auf, dass das Foto nachtréglich mit
montierten Personen, zum Teil im
Copy-Paste-Verfahren, ausstaffiert
wurde.

Dennoch strahlt das Bild eine Fest-
lichkeit aus, die die dargestellte
Szene Uber die banaleAlltaglichkeit
hinaus zu erheben trachtet. Die zu-
kunftige gebaute Realitét soll nicht
lediglich, fotorealistisch' dargestel It
werden. Vielmehr wirdihr durchdas
Erzeugen einer bestimmten ,At-
mosphére’, einer bestimmten Stim-
mung, eines Geflihls mit bildge-
stalterischen Mitteln ein zusétzli-
cher &sthetischer Mehrwert hinzu-
gefugt, der Uber den eigentlichen
architektonischen Gegenstand hi-
nausweist. Die sachlich-persuasive
Simulation erfahrt eine Erweiterung
Zur emotional-persuasiven Simula-
tion.?

Anmerkungen:
1 Felix Zwoch, ,Brauchte die Bau-
welt ein Re-Design? Muss sie mit dem
Zeitgeist Schritt halten?”, in: Bauwelt,
97, 2006, 37 (1. Okt.), S. 2.
2 Vgl. Text 7 Bild 16.
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Entasis Arkitekter

Carlsberg-Areal Kopenhagen

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 98, 2007, 24
(22. Juni), S. 9

Nach dem ,, Re-Design” erreichtim
darauffolgenden Jahr die Menge
der digitalen Bilder in der Bauwelt
ihren vorldufigen Hohepunkt und
ihren zweithochsten Wert im be-
trachteten Zeitraum von 1980 bis
2020 Uiberhaupt, der nach einemAb-
und erneuten Anschwellen im Lauf
der ndchsten zehn Jahre nur 2018
noch einmal Ubertroffen werden
wird.! Die Zeitschrift — so scheint
es—reagiert damit auf eine Entwick-
lung, diein der Architektur bereits
fest etablierte Praxis ist. Dement-
sprechend geht die Zahl der Mo-
dellfotografien zuriick. Die Foto-
grafie verschwindet zwar nicht, ist
aber definitiv nicht mehr das vor-
herrschende Bildmedium der Ent-
wurfsdarstellung. Zeichnungensind
vollends verschwunden. Mitte der
2000er Jahre schlégt der digitale
Visualisierungsboom somit voll
durch. Es beginnt die Zeit der gro-
[3en digitalen Schaubilder.

Dabel lasst sich ein weiteres Merk-
mal der digitalen Bildgestaltung
beobachten, das zwar kein genuin
digitales Novum darstellt, das aber
mit fortschreitender Ausbreitung
und gestalterischer Differenzierung
des digitalen Architekturbildes in
den Zeitschriften verstérkt anzu-
treffen ist und hier als narratives
Moment bezei chnet wird.

Ganz gleich, ob eine Entwurfsdar-
stellung darauf abziet, ihren Ge-
genstand zu emotionalisieren oder
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ihn moglichst sachlich wiederzu-
geben, ist sieimmer schon eine In-
szenierung, ob sie will oder nicht,
sei es gerendert, fotografiert oder
gezeichnet. Das erdachte Bauwerk
wird bei seiner bildlichen Darstel-
lung immer in Szene gesetzt, ob
anschaulich oder abstrakt, ob tech-
nisch oder didaktisch, ,fotorealis-
tisch® oder surreal, mit Staffage
oder ohne, bei Tages- oder Dam-
merlicht. Insofern erzahlt ein Bild
immer auch eine Geschichte, die
Szene, die es darstellt. Das kann
eher beildufig und nebensichlich
erfolgen?, es kann aber auch be-
wusst forciert werden.

Bei dieser Abbildung hier wird das
narrative Moment erstmals expli-
zit auf fast schon plakative Weise
zum zentralen bildgestalterischen
Element der Darstellung gemacht.
Zu sehen ist der Entwurf im Rah-
men eines |deenwettbewerbs fir
die Umnutzung des Firmengelan-
des eines danischen Brauereikon-
zerns as , stadtisches Quartier fir
Arbeit, Freizeit und Ausbildung”,
bei dem man , aus der Brauere di-
rekt in den Pool springen kann.3
Die Entwurfsdarstellung hédlt ge-
nau diesen Moment fest: Ein jun-
ger Mann steht hoch Uber dem
Schwimmbecken auf einem Sprung-
brett und ist offenbar dabei, ani-
miert von den Personen im Wasser,
sich zu Uberwinden und den Sprung
Zu wagen. Seine Unschlussigkeit
wird noch durch die K érperhaltung
betont, die hab den Betrachten-
den zugewandt ist. Nur der Kopf
ist zum Becken gedreht. Der Ent-
wurf selbst ist relativ vereinfacht

dargestellt. Deutlich zu erkennen
sind die Spiegelungen auf den vor-
gesehenen Verglasungen. Bestim-
mendistder Komplementarkontrast
ausdem Ziegelrot der Gebaude und
dem Blaugrin des Wassers. Der
Hintergrund ist abstrahiert darge-
stellt.

Wiehier férmlich auf den Punkt ge-
bracht wird, kann das narrative
Moment dazu dienen, mit visuellen
Mitteln eine Geschichtezu erzahlen,
in die der eigentliche architektoni-
sche Entwurf wie in eine Rahmen-
handlung eingebettet ist. Die dar-
gebotene Szene fungiert gleich-
sam as Zugang und Vehikel fir die
Architekturbetrachtung, als ein se-
mantischer Mehrwert, der dem
Entwurf Gber die Art seiner bilder-
zahlerischen Inszenierung zusétz-
lich hinzugefigt wird (7 Bild 37
und 42).

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 7 Bild 51.
2 Siehe in diesem Sinne z.B. das
Auto in 7 Bild 9.
3 Jan Geipel, ,Carlsberg-Areal in
Kopenhagen®, in: Bauwelt, 98, 2007,
24 (22. Juni), S. 8-10, hier S. 9.
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Herzog & de Meuron
Philharmonie Hamburg

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 99, 2008, 1/2
(4. Jan.), S. 55

Wie nur wenige Beispiele verdeut-
licht der bekannte Fall der Ham-
burger Elbphilharmonie die Wirk-
méchtigkeit, die das digitale Archi-
tekturbild entfalten kann. Sah man
in der Errichtung eines glasernen
Konzerthauses auf dem friheren
Kaispeicher A im Hamburger Hafen
von Anfang an die ,, ,einzigartige
Maglichkeit, eine Architektur-lkone
zu realisieren' “7, die mit ihrer zei-
chenhaften Form einer gezackten
Welle ,das Zeug [ ...] zum interna-
tional beachteten Wahrzeichenvon
Hamburg" ? hétte, so waren es nicht
zuletzt auch eine ,Handvoll von
Visualisierungen“ $, die dazu bei-
trugen, dass ,,aus einer idée fixe [...]
Redlitat wurde"*. So war ausge-
hend von der ersten offentlichen
Préasentation des Projektsim Som-
mer 2003
»dieldee vermittels der sugges-
tiven Renderings von Herzog &
de Meuron zu einer Gestalt ge-
reift, die binnen kurzem eben-
so auf der Ebene politischer
Entscheidungstréger wie in der
breiten Bevolkerung eine bei-
spiellose Begeisterung auszu-
|6sen vermochte. [...] das Bild,
das Herzog & de Meuron pré&
sentierten, war so stark, dass
noch nicht einmal vier Jahre
spater mit der Realisierung|[...]
begonnen werden konnte.”
Und auch spéter, als der Bau auf-
grund stetig steigender Kosten zu
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scheitern drohte, sorgten ebenfalls
Computervisualisierungen des zu-
kinftigen Gebaudes dafur, dass das
offentliche Interesse nicht abebb-
te, und fuhrten mit zu einer ,, Spen-
denwelle, die nur noch von der fir
den Wiederaufbau der Dresdner
Frauenkirche Ubertroffen wird“ © —
alerdings zu einem Zeitpunkt, als
die Gesamtkosten des 2016 vollen-
deten Baus von 800.000 Millionen
Euro noch nicht absehbar waren.”
Das nebenstehende Bild zeigt eine
Visualisierung aus dem Jahr 2007,
die den geplanten Komplex aus Phil-
harmonie, Luxuswohnungen, Ho-
tel, Gastronomie und 6ffentlicher
Panorama-Plaza, atmosphérisch’ als
néchtlich leuchtende Stadtkrone
im dunstigen Hamburger Hafen
in Szene setzt.® Dabel ist diewortli-
che Atmosphére (gr. atmos: Dunst)
des nieseligen Wetters fast korper-
lich zu spuren. Zugleich ermdg-
licht das diffuse néchtliche Licht ei-
ne reduzierte Farbgebung, wodurch
ein homogener Bildeindruck gefor-
dert wird. So féllt auch auf den ers-
ten Blick nicht auf, dass die Licht-
spiegelungen im Wasser unterhalb
der Kaimauer offenbar noch aus der
Fotografie des vorherigen Zustands
stammen, in die der gerenderte Ent-
wurf hineinmontiert wurde.

Das digitale Bild inszeniert den zu-
kiinftigen Bau als exponiertes stad-
tebauliches Monument und zu-
gleich als Bauwerk von auratischer
Strahlkraft, indem es wie eine my-
thogene Architekturfotografie ,,das
symbolische Potenzial eines Ge-
baudes in unmittelbar evidenter
Weise ds seine Konnotation aus-

gestaltet, erfahrbar macht und da-
bel mit einer Wertigkeit versient” ®
und auf diese Weise seine identi-
tatsstiftende Qualitét bereitsim un-
fotografierbaren Zustand des Ent-
wurfs vorwegnimmt. Und so liegt
denn auch die , Elphie” in der ak-
tuellen Top-250-Liste des Lonely
Planet auf Platz drei gleich hinter
Leipzig und dem Bodensee. '°

Anmerkungen:
1 jomi, ,Philharmonie auf dem Kai-
speicher?”, Hamburger Abendblatt
vom 27.6.2003, S. 11, <https://www.
abendblatt.de/archive /2003 /pdf/
20030627.pdf/HAHA20030627If011.
pdf> (zuletzt 23.10.2022).
2 Andreas Quart, ,Philharmonie
Hamburg®, in: Bauwelt, 94, 2003,
27/28 (25. Juli), S. 2.
3 Hubertus Adam, ,Nutzungsmischung
Philharmonie®, in: Bauwelt, 99, 2008,
1/2 (4. Jan.), S. 52-55, hier S. 52.
4 Ebd., S. 54.
5 Ebd., S. 52.
6 Ebd., S. 54.
7 Siehe Alex Schréder, ,Wie Ham-
burg die Notbremse zog®, DLF Kultur
1.2.2018, <https://www.deutschland-
funkkultur.de /kostenexplosion-bei-
der-elbphilharmonie-wie-hamburg-
die-100.html> (zuletzt 23.10.2022).
8 Das Bild wurde von Christian Zsll-
ner als Mitarbeiter von HdeM erstellt.
Freundliche Mitteilung derselbe.
Siehe die ersten Renderings auf
www.abendblatt.de
9 Hubert Locher, ,Mythogene Foto-
grafie - Architektur, Fotografie,
Gemeinschaft”, in: Architektur
Fotografie. Darstellung - Verwen-
dung - Gestaltung, hg. von dems. und
Rolf Sachsse, Miinchen 2016,
S. 178-203, hier S. 183.
10 Ultimative Reiseziele Deutschland.
Die Top-250-Liste von Lonely Planet,
Ostfildern 2021, S. 18-19.
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Gramazio & Kohler

Neue Synagoge Potsdam

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 100, 2009, 19
(15. Mai), S. 11

Diese Abbildung ist ein weiteres
Beispiel fur das fortwirkende Prin-
zip der Fotomontage in der Praxis
der digitaen Architekturdarstel-
lung (~ Bild 21), daszugleich deut-
lich macht, dass der Unterschied
zwischen sachlicher und emotio-
nalisierender Darstellung lediglich
ein gradueller ist und dass der Uber-
gang zwischen beiden Modi flie-
Rend sein kann.

Auch hier bildet die Grundlage ei-
ne vor Ort aufgenommene Foto-
grafie des Vorbebauungszustands,
in welche die gerenderte Entwurfs-
darstellung digital hineinmontiert
und anschlieflend nachbearbeitet
wurde. Dabei ist der fotografische
Anteil so grof3 und die Manipula-
tion so dezent vorgenommen wor-
den, dass das Bild zumindest von
ungelibten Augen fir eine Fotogra-
fie gehalten werden konnte. Verré-
terisch sind neben der entséttigten,
leicht Uberstrahlten linken Bild-
halftevor allem die montierten Per-
sonen auf dem Blrgersteig, dieteil-
weise zu schweben scheinen und
offenbar verschiedenen urspring-
lichen Beleuchtungskontexten ent-
nommen sind, sowie die Fassade
des aten Stadtschlosses am Ende
der StraBenflucht, mit dessen Wie-
deraufbau erst ab dem néchsten Jahr
begonnen werden wird und das
hier kurzerhand as passend zu-
rechtgeschnittene historische An-
sicht hinterlegt ist.

Der Entwurf selbst ist auf so subti-
leWeisein dasBild integriert, dass
er als Teil der Fotografie erscheint.
NebendemAnschlussandasvorde-
re Gebaude, den detaillierten Spie-
gelungen in den Fenstern und dem
fortlaufenden Schatten auf der Fas-
sadeist diesvor allem der Fotogra-
fie selbst zu verdanken. Bestim-
mend ist hier weder der spezielle
Moment der , BlueHour* nochfeier-
liches Abendlicht oder auratisches
Leuchten (7 Bild 30, 34 und 36),
sondern eine natirliche Lichtstim-
mung, wie sie etwain den Morgen-
stunden einesklaren, kalten Winter-
tages vorkommt und hier vor Ort
mit der Kameraerfasst wurde. Halb
in das gleichméfdige mild-intensi-
ve Licht dieser besonderen Jahres-
und Tageszeit getaucht, halb von
Schatten bedeckt, erstreckt sich die
Farbpalette auf nur wenige Pastell-
téne: auf blau und auf gelb, orange
und rot. Hinzu kommen das Grau
des Kopfsteinpflasters und das
dunkle Braun der kahlen Baume.
Grelle oder reine Farben treten nicht
auf, ebenso wenig Griin. Diese spe-
zZielle Licht- und Farbregie erzeugt
einen vereinheitlichenden, homo-
genisierenden Effekt, wodurch der
Entwurf sich mit seiner bernstein-
farbenen Travertinfassade so har-
monisch in das Bild einflgt, dass
man dielediglich schematischeAn-
deutung des rechten Nachbargebau-
des beinahe Ubersieht.

Fotografie und Rendering werden
hier aso auf diskrete Art und Weise
zur asthetischen Einheit verschmol -
zen, ohnedurch zusétzlichen insze-
natorischen Aufwand einen &sthe-

tischen Mehrwert hinzuzufigen.
Doch auch wenn die Bildwirkung
sich hier eher aus der realistischen
Anmutung der Fotografie als aus
ihrer bildgestalterischen Uberho-
hung speist, stellt auch diese Foto-
montage keine sachliche Simulati-
on dar. Vielmehr geht auch von ihr
eine Stimmung aus, die aus dem
erzdhlerischen Potenzial ' herriihrt,
das in der Fotografie schon ange-
legt ist?: die redle Atmosphére ei-
nes hellen, klaren Wintermorgens
als szenischer Rahmen fiir das fik-
tive Zusammenkommen der Ge-
meindevor ihrem neuen Versamm-
lungshaus.

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 2 Bild 35.
2 Vgl. Text 7 Bild 42.
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Wulf Béer, Simon Lindhuber
Schinkelwettbewerb 2009

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
2009, 01-01

Auch gegen Ende der 2000er Jah-
re finden sich sowohl in den Zeit-
schriften as auch im Bildmateri-
a des Schinkelwettbewerbs noch
einige — wenn auch nur wenige —
Beigpiele fur digitale Entwurfsdar-
stellungen, die von der , geschloss-
enen' Form des , fotorealistischen'
Bildes abweichen und die statt-
dessen ihren Gegenstand in einer
mehr oder weniger , offenen’ Form
prasentieren, die sich den eigenen
Bildcharakter anmerken lasst, statt
ihn illusionistisch zu kaschieren
(7 Bild 29).

Dabei orientiert sichdieBildgestal-
tung oftmals am Vorbild des phy-
sischen Architekturmodells, das ei-
ne vereinfachte, schematische Dar-
stellung gestattet, die zugleich auf
genuin architektonische Weise die
intendierte Aussage transportiert.
Konnte das digitale Bild in seiner
Frihphase eher unfreiwillig wie
ein Modell erscheinen (7 Bild 14),
so lasst sich das digital simulierte
Modell nun bildgestalterisch dif-
ferenzieren, sei es durch teilwei-
ses Einfarben, durch Bezugnahme
auf das Einsatzmodell, als virtuel-
le oder as digital nachbearbeitete
Modellfotografie.'

Wird unter , fotorealistischem’ Ren-
dering Ublicherweise neben der
Darstellung von Materialitét mit-
tels Farbe und Textur vor allem
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die moéglichst realistische Wieder-
gabe von natUrlichem oder kiinst-
lichem Licht verstanden, so verkor-
pert diese Abbildung gewisserma-
[3en auch eineArt , fotorealistischer*
Darstellung, auch wenn hier weder
Licht noch Materialitét im Mittel-
punkt stehen. Sie macht sich einen
optischen Effekt zu eigen, der, wie
etwa auch der Weichzeichner?, aus
der Fotografie herriihrt und somit
ein spezifisch fotografisches Phi-
nomen darstellt. Wie in der Abbil-
dung zu sehen, ist nur der Wohn-
komplex im Vordergrund scharf
wiedergegeben, wahrend der Kon-
text im Hintergrund verschwimmt.
Dieser starke Kontrast in der Bild-
scharfe, auch als Tilt-Shift-Effekt
bezeichnet, soll die Makrofotogra-
fie einer Miniaturlandschaft simu-
lieren und der Darstellung damit ei-
nen spezifischen Modellcharakter
verleihen.

Wie viele andere bildgestalteri-
schen Mittel, wie das Arbeiten mit
Farbe und Schwarz-Weil3 oder mit
dem Wechsel von Detaillierung und
Abstraktion (7 Bild 24 und 39),
dient auch das Spiel mit der Bild-
scharfe dazu, den betrachtenden
Blick zu lenken. Ziel einer solchen
Blicklenkung ist es, einerseits be-
stimmte Aspekte des dargestellten
Entwurfs zu fokussieren und als
wichtig oder bedeutsam hervorzu-
heben und andererseits weniger
wichtige Aspekte abzuschwéchen
und aus dem Zentrum der Aufmerk-
samkeit zu ricken.

Diesist auch hier der Fall, wo mit-
hilfeder Bildscharfe und der Vogel -

perspektive die bewegte Dachland-
schaft in den Mittelpunkt der Dar-
stellung gertickt wird, wéahrend der
stadtebauliche Kontext eine weni-
ger wichtige Rolle spielt.

Anmerkungen:
1 Bauwelt, 99, 2008, 26 (11. Juli),
S. 13; Bauwelt, 100, 2009, 17 /18
(8. Mai), S. 12; Bauwelt, 100, 2009,
27/28 (24. Juli), S. 47; Bauwelt, 101,
2010, 15 (16. April), S. 10.
2 Vgl. z.B. Alfred Kastl, Filter,
Vorsatzlinsen, Weichzeichner
(Wiphota-Reihe, 10), Unterschondorf
1953.
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Christ & Gantenbein

Neubau Kunstmuseum Basel

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 101, 2010, 1/2
(8. Jan.),S. 10

Mit der Wende von den 2000er zu
den 2010er Jahrenmachtsicheinge-
wisser Uberdruss am digitalen Ar-
chitekturbild bemerkbar. So stellt
Dietmar Steiner in seiner Geburts-
tagsadresse zum hundertjahrigen
Jubilaum der Bauwelt in Heft 1/2
vom Januar 2010 im Rickblick auf
die, Veranderungen des publizisti-
schen Milieus der Architektur seit
den achtziger Jahren“ durchaus
kritisch fest:
»,und dann waren es die Bil-
der, die auf einmal die totae
Herrschaft Gber die Architektur-
publizistik errangen. Noch bis
Ende der achtziger Jahre des
letzten Jahrhunderts waren Ar-
chitekturmagazineschwarz-wei-
Re Bleiwlisten mit vielen Pla
nen und abgesoffenen Bildern.
Dann, in den neunziger Jahren,
wurde Architektur zum kultur-
industriellen Lifestyle, und die
Entwicklung der Sensationen
der Star-Architekten begannen,
auch ale anderen Medien zu
attraktivieren. [...] Im Internet
tummeln sich heutejede Menge
Architektur-Pornos, miteinerun-
Ubersehbaren Menge geiler Bil-
der und Null-Information.”’
Ebenso ist in Heft 11 desselben
Jahrgangs vom ,, Renderverbot von
Saarbriicken” zu lesen: von zwei
Wettbewerbsverfahren, bei denen
auf das sogenannte ,, Liberoblatt”
verzichtet wurdeund ,, die Pre srich-
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ter ausschliefdich auf Basis von
Zeichnungen und Modellen®* ent-
schieden hétten —,, Renderings wa-
ren nicht erlaubt.” 2
Demgegenuber konnte diese Ab-
bildung gleichsam als Gegenthese
zu Steiners Ausfihrungen gelten.
Bei dieser digitalen Volldarstellung
mit minimalen montierten Bildan-
teilen handelt es sich nicht um ei-
ne ,fotorealistische’ Darstellung,
die den zukiinftigen Bau persua
siv as vermeintlich sachliche All-
tagssituation oder als gefuhlsgela-
dene ,Atmosphére’ simuliert. Ziel
ist hier weniger die mdglichst rea-
listische Schilderung einer Szene-
rie, sondern vielmehr, eine spezi-
fisch architektonische Aussage aus
den zentralen Charakteristika des
Entwurfs selbst heraus zu entwi-
ckeln. Dies ist zum einen die Far-
bigkeit und Textur der grauen Zie-
gelsteinfassade, die sich von un-
ten nach oben von dunkel nach
hell aufzul6sen scheint, zum ande-
ren die spezielle Gebaudekubatur
.im Zwickel zwischen St. Alban-
Vorstadt und Dufourstral3e” * mit
ihrer markant zurtickspringenden,
platzbildenden Ecke, die die von
rechtskommende Flucht desMuse-
umsaltbaus aufgreift und in Rich-
tung Rheinbriicke umlenkt.

Diese architektonischen Elemente
werden mithilfebestimmter bildge-
stalterischer Mittel hervorgehoben.
Diesist zum einen die fast mono-
chrome Darstellung in blaulichen
Grauttnen, die Uber das gesamte
Bild von unten nach oben hin hel-
ler werden und damit die Wirkung
der Ziegelsteinfassade unterstiit-

zen. Lediglich die Farbsprengsel
der Staffage brechen die einheitli-
che Farbgebung auf. Zum anderen
ist dies die abstrakte Darstellung
des unmittelbaren stadtréumlichen
Umfeldes, das zur Kontextualisie-
rung des Entwurfs zwar mit in das
Bild genommen wurde, jedoch le-
diglich kulissenhaft angedeutet ist
und im starken Kontrast zur de-
taillierten Wiedergabe der Ziegel-
struktur steht. Wahrend die mo-
nochrome Farbgebung einen ein-
heitlichen Bildeindruck bewirkt
(~ Bild 31), befordert der Kontrast
aus Detaillierung und Vereinfa-
chung die Konzentrierung auf das
Wesentliche im Mittelpunkt des
Bildes (~ Bild 38). Durch diese re-
duzierenden Malinahmen kommt
schliefdlich das, was dargestellt ist,
umso deutlicher zur Geltung.

Das Bild ist somit auch ein Bei-
spiel dafir, wie sich durch Verein-
fachung der Darstellung und Re-
duzierung der bildgestalterischen
Mittel auf subtile Weise eine mo-
numental e Wirkung erzeugen 18sst.

Anmerkungen:
1 Dietmar Steiner, ,Wie die Bauwelt
jetzt ist...”, in: Bauwelt, 101, 2010, 1/2
(8. Jan.), S. 9.
2 Herbert Kiefer, ,Renderverbot. Wie
man im Saarland die Chancengleich-
heit bei Wettbewerben erhéhen will*,
in: Bauwelt, 101, 2010, 11 (12. Marz),
S. 12-13, hier S. 12.
3 Hubertus Adam, ,Erweiterung
Kunstmuseum Basel”, in: Bauwelt, 101,
2010, 1/2 (8. Jan.), S. 10-12, hier S. 10.
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Bruno Fioretti Marquez
Besucherzentrum Schloss Sanssouci Neubau Schweizerhaus

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 102, 2011, 24
(24. Juni), S. 8

Wahrend der Boom des digitalen
Bildes erste Folgen zeitigt und die
neue Lust am Bildlichen und An-
schaulichen in der Architekturdar-
stellung die Kritik auf den Plan
ruft’, versucht man zeitgleich den
angeblichen ,Umstand, dass Ge-
bautesvon FiktiveminArchitektur-
darstellungen immer weniger un-
terscheidbar geworden ist, auf die
Spitze" 2 zutreiben, wiein der Aus-
stellung ,, wirklichwahr* im Archi-
tekturforum Aedesin Berlin. Dabel
scheinen allerdings die , etwas dis-
teren Bilder" mitihrer durchgehend
schwarz-wei3en Monochromie da-
rauf angelegt, nicht unterscheidbar
zu sein. Vielmehr setzt sich hier je-
ner Nimbus fort, dass, fotorealisti-
sche! Computerdarstellungen Bil-
der seien, ,bei denen der Laie kei-
nen Unterschied zu einem Photo
erkennen kann.“® Dieser Mythos
entfaltet seine Wirkung mit jeder
weiteren technischen Qualitétsstei-
gerung aufs Neue, ohne dass es zu
einer allgemeinen Gewohnung oder
Relativierung dieses Eindrucks k&
me.* Offenbar muss das mensch-
liche Auge diese Unterscheidung
immer wieder erst neu lernen.

Dagegen ist mit Beginn der 2010er
Jahre in der Praxis der digitalen
Architekturdarstellung im Spiegel
der Zeitschriften zugleich eine Ab-
kehr von den bis dahin geldufigen
,fotorealistischen' Effekten festzu-
stellen. Eshandelt schum einviel-

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

gestaltiges Phdnomen, das mengen-
maldig schwer zu greifen und zu
datieren ist, sodass besser von ei-
ner allgemeinen Tendenz die Rede
sein konnte. So 18sst sich beobach-
ten, wie der gleilfend weil3e, licht-
durchflutete, transparente, milchig-
luftige Stil (~ Bild 33) ab Beginn
der 2010er Jahre merklich zurick-
geht und wie stattdessen ein neuer
,fotorealistischer’ Realismus ver-
stérkt in Erscheinung tritt, der auf
gleiRende Lichteffekte, Uberbelich-
tung, Uberstrahlung und Blendung
ebenso verzichtet wieauf unscharfe,
weichgezeichnete und verschwom-
mene Objekte und Personen.

An die Stelle der Lichtdurchflutung
tritt der bedeckte oder bewdlkte
Himmel, ebenso werden die Farben
zurtickhaltend gedeckt mit blassen
natiirlichen, erdigen T6nen, wieauch
der gesamte Bildeindruck einen
dezenten, gedampften Charakter
annehmen kann biszur biederen Be-
schaulichkeit eines gleichsam rea
listisch gelauterten, Fotorealismus,
der fast wie eine bildgestalterische
Gegenthese zum gleif3end weillen
Stil erscheint. Dieses Dezent-wer-
den setzt in den Zeitschriften ver-
einzelt schon in der zweiten Half-
te der 2000er Jahre ein und wird
bis zum Ende des hier betrachteten
Zeitraums im gestalterischen Re-
pertoire des digitalen Architektur-
bildes vertreten sein.

Die hier gezeigte Abbildung steht
stellvertretend fir diese Tendenz,
ohne sie zur Génze zu reprasentie-
ren. Auch hier bildet eine Fotogra-
fie von der Situation vor Ort die
Grundlage, in die der gerenderte

Entwurf behutsam hineinmontiert
ist. So wie das geplante Gebaude
sich in seiner Formensprache, Ma-
terialitat und Farbigkeit dem histo-
rischen geniusloci anpasst, so figt
sich auch seine Darstellung auf de-
zente Weise wie selbstversténdlich
in das Bild ein. Ersichtlich wird
dieser Anspruch auch daran, dass
sich das starke Sonnenlicht der Fo-
tovorlage weitaus weniger intensiv
im dargestellten Neubau wider-
spiegelt, sodass es zunachst kaum
ins Auge fdlt. Starker noch voll-
Zieht sich die Integration Uber den
gemeinsamen Beigeton, der mit
den Gbrigen gedeckten Herbstfar-
ben harmoniert. Ebenso zeigt sich
der Verzicht auf eine ,fotorealisti-
sche' Wirkung daran, dassder Him-
mel im Stil einer Frottage darge-
stellt ist, deren Struktur bei genau-
erer Betrachtung an die Leinwand
eines Geméaldes erinnert. An der
Abbildung wird somit zugleich der
Anspruch deutlich, dassdie Art der
Darstellung den spezifischen Cha-
rakter der Bauaufgabe widerspie-
geln soll (7 Bild 44).

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 7 Bild 39.
2 Franziska Weinz, ,Wahr? Unwahr?
Trotzdem wahr? Blauraum Architekten
stiften Verwirrung®, in: Bauwelt,
102, 201, 44 (18. Nov.), S. 2. Das
nachste Zitat ebd. Vgl. auch blauraum,
wirklichwahr, Ausst.-Kat., Berlin 2011.
3 Guthoff 1990 (wie 7 Bild 15).
Vgl. Text 7 Bild 14.
4 Vgl. Text 7 Bild 19.
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léonwohlhage

.The Seven” Wohnanlage Gartnerplatzviertel Minchen

Visualisierung: Biro STEINLEIN

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 103, 2012, 36
(21. Sept.), S. 21

Waéhrend das gleil3end weil3e Licht
in den digitalen Architekturdarstel-
lungen zurtickgeht und stattdessen
vermehrt dezente Bilder mit ge-
dampftem Licht und gedeckten Far-
ben hervortreten (~ Bild 40), ist
gleichzeitig festzustellen, wie sich
in den Zeitschriften ein golden war-
mes Licht auszubreiten beginnt, das
sich as charakteristisches Merk-
mal fir das digitale Architektur-
bild in den 2010er Jahren etablie-
ren wird. Auch dieses Phdnomen
ist bereitsin der zweiten Ha fte der
2000er Jahre anzutreffen. Esnimmt
seinen Ausgang vom abendlichen
Dammerlicht der ,Blue Hour-Dar-
stellung (2 Bild 34) und entwickelt
sich in der Folge zu einem ubiqui-
téren Modus der Bildgestaltung, der
weder an eine bestimmte Tages-
noch Jahreszeit gebundenist und in
verschiedenen Formen in Erschei-
nung tritt: sei es als warmer Som-
merabend, alsklarer Herbstmorgen
oder dammriger Winternachmittag;
sei es aus einer natirlichen Wetter-
situation heraus, as beleuchtetes
oder selbstleuchtendes Gebaude
oder sei esalszusétzlicher goldener
Schimmer, der das ganze Bild tber-
Zieht (~ Bild 45), obinleichten, de-
zenten pastellenen Toénen oder in
satten, grellen pastosen Farben.

Gemeinsam ist diesen verschiede-
nen Erscheinungsformen ein senti-
mentaler Grundton, der die Bild-
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stimmung in der Art einer goldenen
Grundierung oder Impragnierung
mal subtil, mal plakativ pragt. Da-
mit sind Lichteffekte wie Uberbe-
lichtung oder Uberstrahlung jedoch
nicht verschwunden. Vielmehr er-
streckt sich der goldene Grundton
selbst auf das Gegenlicht, das nun
rétlich golden statt strahlend weil3
sein Umfeld Uberblendet. In den
Zeitschriften stellt sich die Ent-
wicklung somit als ein flieBender
Ubergang vom gleiRend weilken
Licht des Tages zur golden warmen
Lichtstimmung dar, die, sofern es
keine ,Blue Hour' ist (7 Bild 47),
meist dem spaten Nachmittag oder
den frihen Abendstunden vorbe-
halten ist und die schliefdlich in der
bildgewaltigen Lichtromantik gip-
felt, wie sie zum Ende der 2010er
Jahre in den Zeitschriften auftau-
chen wird (~ Bild 49).

Bei dem nebenstehenden Bild han-
delt es sich um ein frihes Beispiel
einer goldenen Lichtstimmung, die
einen durch und durch ,fotoredis-
tischen' Anspruch erkennen lasst,
die ihren Gegenstand also visuell
als fotografierte Realitdt vorweg-
nehmen mochte. Die ganze Szene
ist in warmes, goldenes Licht ge-
taucht, das besonders im Bereich
der Baume zur Geltung kommt und
durch die Spiegelung auf der Was-
seroberflache des Bassins noch ge-
steigert wird. Dass es dabei jedoch
weniger um eine gleichsam neu-
trale objektive Simulation des zu-
kinftigen Zustands geht, sondern
vielmehr um die Kommunikation
einer bestimmten Botschaft, geht

aus dem Artikel zum Muinchner
Immobilienmarkt hervor, dem die
Abbildung entnommen ist, in dem
es heifdt: ,Die Lichtstimmung, in
der die hochpreisigen Wohnobjek-
te présentiert werden, ist immer
die gleiche: Abendddmmerung in
Minchen.“ ' Auch hier geht es also
nicht nur darum, die Realitét so re-
alistisch wie moglich darzustellen,
sondern sie zugleich mit bildge-
stalterischen Mitteln zu Uberhéhen
und ihr einen asthetischen Mehr-
wert hinzuzufiigen, der bei den Be-
trachtenden ein Gefiihl von medi-
terranem Flair, von Schénheit und
Perfektion, von Ruhe, Frieden und
Feierabend inmitten der Grol3stadt
ausl 6sen und damit ihr Interesse an
dem Objekt wecken soll.?

Damit steht dieses Bild jedoch mit-
nichten allein da. Wie bei den an-
deren Beispielen auch, erfillt die
Entwurfsdarstellung als reprasen-
tatives Schaubild—ganz gleich, wie
kinstlerisch oder strategisch ambi-
tioniert — immer auch eine kom-
munikative Funktion, die sich zwi-
schen Vermittlung und Vermark-
tung, zwischen ,,Ungebautes insze-
nieren — Architektur verkaufen“3
beweqt.

Anmerkungen:
1 Alexander Heintze, ,Zwischen
Angst und Gier, in: Bauwelt, 103,
2012, 36 (21. Sept.), S. 18-2]1, hier S. 20.
2 Vgl. Text 7 Bild 27.
3 So der Titel der Bauwelt, 107, 2016,
33 (26. Aug.).
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MOA - Miebach Oberholzer Architekten

Zentral- und Landesbibliothek Tempelhotfer Feld Berlin

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 104, 2013, 19
(17. Mai), S. 17

Mit dem flieBenden Ubergang vom
gleiffend weilRen zum golden war-
men Licht und der Tendenz eines
gelauterten | fotorealistischen® Re-
alismus erreicht das digitale Archi-
tekturbild in der ersten Hélfte der
2010er Jahre eine grofe gestalte-
rische Bandbreite und stilistische
Vidlfalt. Dabei ist auch hier wieder
zu betonen, dass es sich nicht um
voll ausgebildete, definierte ,Stile’
handelt, sondern um signifikante
Bildphénomene, wie siesichin den
Zeitschriften und dem Schinkel-
wettbewerb beobachten lassen, die
hier versuchsweise zu verschiede-
nen Kategorien zusammengefasst
sind. So treten gerade auch 2013
auffallend viele monochrome Dar-
stellungen auf.! Zugleich halt die
Kritik am digitalen Architektur-
bild an. So heif}t es etwa in einer
Rezension in der Bauwelt zu einer
Ausstellung von Architekturzeich-
nungen aus dem 20. Jahrhundert
mit dem Titel ,Duktus’ am Ar-
chitekturmuseum der Technischen
Universitat Berlin mit Blick auf
die eigene Gegenwart:
,Die meisten Architekturdar-
stellungen unserer Zeit sind so
eigentimlich genormt und see-
lenlos wie Architektentexte. Was
bei den Texten die immerfort
,flieBenden’ und ,lichtdurchflute-
ten R&ume, die zum ,Verweilen
einladen, sind bei den Darstel-
lungen die ewig gleichen Com-
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puterrenderings, mit mehr oder
weniger dramatischer Lichtstim-
mung und freigestellten Fotos
glucklicher Durchschnittsmen-
schen im Vordergrund*.?
Einerseits wird hier deutlich, dass
der Uberdruss am Rendering wei-
ter zunimmt. ® Andererseits kommt
eine Standardiserungstendenz in
der aktuellen Praxis der digitalen
Architekturdarstellung zum Aus-
druck, die ein Hinweis darauf ist,
dass sich inzwischen so etwas wie
ein Darstellungskanon des konven-
tionellen digitalen Architekturbil-
des herausgebildet hat.
Dagegen hebt sich diese Abbildung
deutlich von der Ublichen Darstel-
lungsweise ab. Zwar ist auch hier
das Bild von Licht durchflutet, doch
auf eine Weise, die das Licht zum
zentralen Thema des Bildes macht.
Zu sehen ist die Zentralperspektive
einer Innenraumansicht, die durch
die dliptisch erscheinenden Off-
nungen in den Geschossdecken
stark dynamisiert wird. Durch die
Offnungen, wie auch frontal durch
die Glasfassade, bricht gleifRend
weil3es Sonnenlicht mit einer sol-
chen Intensitét, dass weite Tei-
le der Architektur Uberstrahlt wer-
den. Dies gestattet eine vereinfa-
chende Darstellung der Geometrie
und &8sst die geschwungenen Be-
tonbander der Geschossoffnungen
formlich in Licht schweben. Der
synthetisierende Effekt wird durch
diereduzierte Farbgebung noch un-
tersttzt. Zugleich teilt der golde-
ne Schimmer der indirekt beschie-
nenen Architekturteile das Bild in
eine gelbliche rechte und eine bl&u-

liche linke Halfte, wobei die fast
schwarz verschatteten Eckbereiche
die diagonale Bildkomposition be-
tonen.

Mit der zentral im Vordergrund
platzierten Riickenfigur, die sich
schiitzend die Hand vor die Augen
halt, um nicht vom Gegenlicht ge-
blendet zu werden, wird dem Bild
ein narratives Moment hinzuge-
flgt, das zur Monumentalisierung
der Szene beitrégt. Die Betrachten-
denwerdenin eine Perspektive hin-
einversetzt, ausder seeneverloren
wirkende Person mit Aktentasche
beobachten, die wie zuféllig Zeuge
eines Uberwaltigenden Naturschau-
spielswird, dassich geradeim Bib-
liotheksgebaude ereignet. Dadurch
steigert sich die Architektur gleich-
sam zum Naturraum und erfahrt
s0 eine asthetische Uberhdhung
Uber ihren eigentlichen Zweck hi-
naus. Zugleich wird das bildgestal -
terische Mittel des Lichts dadurch
selbst zum narrativen Moment und
auf sinnstiftende Weise in das Bild
integriert statt blof auferlich auf-
gesetzt fur eine bestimmte , Atmo-
sphére' zu sorgen.

Anmerkungen:
1 Bauwelt, 104, 2013: 17/18 (10. Mai),
S. 16; 21 (31. Mai), S. 14 u. 15; 36
(27. Sept.), S. 8 oben u. unten; 46
(6. Dez.), S. 12. Vgl. Text 7 Bild 31.
2 BS, ,Vor dem Rendering. So schén
kann Architekturdarstellung sein!®, in:
Bauwelt, 104, 2013, 22 (7. Juni), S. 3.
3 Vgl. Text 7 Bild 39.
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Jonas Dahlberg

Gedenkstatte auf der Insel Utaya, Panorama der Insel

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 105, 2014, 13
(4. April), S. 10

Wiein der Rezension von 2013 be-
reits angeklungen', ist im Lauf der
2010er Jahre in den Zeitschriften
zudem eine zunehmende Dramati-
sierung der Lichtstimmung zu be-
merken. Neben der Jahreszeit ist
das Wetter ein effektives bildge-
stalterisches Mittel, um die Bildwir-
kung zu orchestrieren. Dramatisch
eingefarbte Wolkenhimmel tauchen
sehr frih auf (2 Bild 19), bleiben
aber seltene Ausnahme (~ Bild 31).
Der erste Niederschlag in einem
Rendering falt 2006, die ersten
grauen Wolken ziehen ein Jahr sp&
ter auf.? Die erste wirkliche atmo-
sphérische Darstellung ist das Bild
der Hamburger Elbphilharmonie
(7 Bild 36). Wennnicht, BlueHour*
oder Abendstimmung, herrscht in
Renderings allgemein Schonwet-
terlage, mit oder ohne weil3e Wol-
ken am strahlend blauen Himmel,
oder gar kein Wetter.

Von einer Entdeckung der natrli-
chen Atmosphére des Wetters zur
Ausgestaltungder, Atmosphére des
Bildes kann erst ab der ersten Half-
te der 2010er Jahre die Rede sein.
2012 wird der erste Regenschirm
aufgespannt, 2013 steht der erste
Himme in Flammen, aber auch
das sind Ausnahmen.3 Ausgehend
einerseits vom Abendhimmel der
,Blue Hour‘, andererseits vom be-
deckten Himme des geléuterten
,Fotorealismus (7 Bild 30 und 40)
ist vielmehr zu beobachten, dass
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zum einen die goldene Abendstim-
mung durch aufziehende dunkle,
schwereWolken, dieRegenoderUn-
wetter ankindigen, nunmehr hau-
fig einen dramatisch-bedrohlichen
Akzent bekommt und dass zum
anderen generell die dargestellte
Wetterlage stérker variiert. Dabel
ist dunkles Wetter nicht selten bild-
gestalterischer Anlass fur mehr
Licht. So bietet Nasse beispiels-
weise die Moglichkeit zur Darstel-
lung von zusitzlichen Lichtrefle-
xen und Spiegelungen. Gleiflendes
Licht wirkt nach einem Wolken-
bruch noch glei3ender. Vor allem
aber gestattet es die natdrliche
dunkle Lichtsituation, ein Gebaude
nicht nur zur Abendstunde als be-
leuchtetes oder selbstleuchtendes
Objekt zu inszenieren (7~ Bild 45).
So wie das golden warme Licht*
mindet auch diese Tendenz in jene
monumental-dramatische Lichtro-
mantik, die gegen Ende der 2010er
Jahrein den Zeitschriften auftreten
wird (2 Bild 49).

Diese Abbildung verdeutlicht auf
exemplarische Weise, dass die dra-
matische Lichtstimmung ebenso
herangezogen wird, um eine inten-
dierte inhaltliche Aussage bildge-
stalterisch zu artikulieren. Darge-
stellt ist der Entwurf des schwe-
dischen Kinstlers Jonas Dahlberg
fur die Gedenkstétte fur die Opfer
des terroristischen Attentats vom
22. Juli 2011 auf der norwegischen
Insel Utgya bei Odlo, der einen
Schnitt durch die Felseninsel vor-
sieht, an dessen Innenseite die Na-
men der 69 Gettteten eingraviert
sind. So unfassbar das Ereignis ist

und so wenig sich der Entwurf als
architektonisches Gebilde darstel-
lenl&sst, soist hier der Versuch un-
ternommen, den authentischen Ort
mittels einer Uberwdaltigenden Na-
turfotografie fiir sich sprechen zu
lassen, diewiegemalt wirkt und die
vorgenommene Manipulation wie
einen minimalen Eingriff erschei-
nen lasst. Im Mittelpunkt steht die
monumentale Dramatik der duste-
ren, wolkenverhangenen Natursze-
nerie, die von der Fotografie auf
den Entwurf Ubergehen soll, wel-
cher darin selbst zu verschwinden
scheint.

Die Darstellung ist damit zugleich
ein plastisches Beispiel daflr, wel-
che entscheidende Bedeutung die
Umgebungsfotografie fiir die er-
zZielte Bildwirkung hat, diebei einer
digitalen Fotomontage verwendet
wird (2 Bild 21, 34 und 37).

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 7 Bild 42.
2 Bauwelt, 97, 2006, 9 (24. Feb.),
S. 28 oben rechts; Bauwelt, 98, 2007,
7 (9. Feb.), S. 15.
3 Bauwelt, 103, 2012, 42 (2. Nov.),
S. 10 oben u. Mitte; Bauwelt, 104,
2013, 21 (31. Mai), S. 14.
L Vgl. Text 7 Bild 41.
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Staab Architekten

Erweiterung Bauhaus-Archiv Berlin, Innenperspektive
Visualisierung: Sénke Reteike (Staab Architekten)

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 106, 2015, 43
(13. Nov.), S. 12

Wiediese Abbildung stellvertretend
zeigt, halten in den 2010er Jahren
auch Schwarz-Wei3-Darstellungen
wieder Einzug in die Zeitschrif-
ten, die zuvor weitestgehend ver-
schwunden waren. Schwarz-Wei(3-
Abbildungen sind eine besondere
Form der Monochromie(~ Bild 31),
die einen bedeutungsvollen Topos
darstellen. Siereprasentieren einer-
seits einen nach wie vor Ublichen
Standard der Drucktechnik, ande-
rerseits eine historische Epoche der
Fotografie und des Films und sind
auf besondere Wei se mit Geschicht-
lichkeit assoziiert. Kollektive Vor-
stellungen von der Vergangenheit
wie von der eigenen Familienge-
schichte konstituieren sich oft in
schwarz-weil3en Bildvorlagen. Au-
[Rerdem bedeutet Schwarz-Weil3 &i-
ne Abstraktion der Wahrnehmung,
die dem menschlichen Sehen nicht
entspricht und eine Distanz zum
abgebildeten Gegenstand schafft,
wie umgekehrt etwa durch nach-
tragliches Kolorieren von histori-
schem Bildmateria eine gréflere
Nahe zum historischen Ereignisher-
zustellen versucht wird.' Schwarz-
Wei3-Abbildungen verfiigen somit
iiber eine spezifische #sthetische
Qualitét, die zugleich semantisch
konnotiert ist.

In den Zeitschriften sind Schwarz-
Weli3-Reproduktionen von digita
len Bildern die géangige Bildpra-
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xis bis in die 2000er Jahre hinein.
Die ARCH+ erscheint ohnehin bis
2004 in Schwarz-Wei 3?2, doch auch
in der Bauwelt wird Schwarz-Weil3
erst um die Mitte der 2000er Jahre
vollstdndig von Farbabbildungen
abgel6st, verschwindet dann aber
schlagartig von den Wettbewerbs-
seiten. Erst 2011 ist dort wieder
daserste Schwarz-Wei3-Bild zu se-
hen.* In den Boom-Jahren des digi-
talen Architekturbildesist Schwarz-
Wei 3 offensichtlich verpont.

Die wenigen schwarz-weif3en Ent-
wurfsvisualisierungen, die darauf-
hinvereinzeltin Erscheinung treten,
fallen schon alein dadurch auf,
dass sie auf Farbe verzichten und
Schwarz-Weil3 bewusst ds bildge-
stalterisches Stilmittel  einsetzen.
So auch im Fall dieser digitalen
Volldarstellung, die einen sehr ge-
ringen Anteil an montierter Staffa-
ge aufweist und bei der auch das
Umfeld gerendert ist. Wie vor al-
lem im Bereich des Betonfuf3bo-
dens ersichtlich wird, ist der Ver-
zicht auf Polychromieeiner, fotore-
aistischen’, fast schon haptischen
Materialwirkung sehr zutréglich.
Allgemein befordert die Einfarbig-
keit in hohem Mal3e einen homo-
genen Bildeindruck, um auf diese
Weise Bestands- und Erweiterungs-
bau, zwischen denen gut 30 Jah-
re liegen, als einheitliches Bauen-
semble gleichsam aus einem Guss
erscheinen zu lassen. Das Neue
verbindet sich in seiner bildlichen
Vorwegnahme mit dem Alten zu
einem harmonischen Ganzen. Die-
ser Eindruck wird noch verstarkt

durch die assoziative Nahe des
Schwarz-WeiB-Modus zur Spezifik
der Bauaufgabe und ihrem histo-
rischen Kontext als Geddchtnisort
fur die, Architektur der Moderne',
die ds Vorstellungshild im Wesent-
lichen durch die Rezeption von
Schwarz-Weil3-Fotografien geprigt
ist. An diese Referenz knlpft die
Visuadisierung an und macht dies
auch mit einem Augenzwinkern
deutlich — durch das Hinzufligen
degienigen Architekten in die Staf-
fage, dessen historisches Wirken
hier fur die Nachwelt dokumen-
tiert wird.

Auch diese Abbildung ist somit ein
Beispidl fir den bildgestalterischen
Anspruch, bei der Entwurfsdar-
stellung einen Visualisierungsmo-
dus zu finden, der dem spezifischen
Charakter der Bauaufgabe ent-
spricht und ihn auf anschauliche
Weise zum Ausdruck bringen soll.*

Anmerkungen:
1 Vgl. das SPP-Teilprojekt ,Digitale
Vergangenheit. Faktizitét und Fiktion
in der Visualisierung von Geschichte®,
<https://www.digitalesbild.gwi.
uni-muenchen.de/digitale-
vergangenheit/> (zuletzt 1.11.2022).
2 Die ARCH+ erscheint ab 2004, 171
(Juni) in Farbe. Einzige Ausnahme
zuvor ist ARCH+ 2001, 154 /155 (Jan.).
3 Bauwelt, 102, 2011, 6 (4. Feb.),
S. 10 Mitte.
4 Vgl. Text 7 Bild 40.
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Atelier 30 Architekten
Galeriegebaude Steidl Gottingen

Visualisierung: Martinez-Noel, 3D WAY architectual graphics

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 107, 2016, 21
(27. Mai), S. 16

Wie bereits erwahnt!, erscheint mit
Bauwelt 33 ,, Ungebautes inszenie-
ren — Architektur verkaufen* im
August 2016 das einzige Themen-
heft zum digitalen Bild alsMedium
der Architekturdarstellung im Zeit-
raum von 1980 bis 2020 Uberhaupt,
das in den Zeitschriften ansons-
ten kaum diskutiert oder auf ande-
re Weise explizit zum Gegenstand
der Auseinandersetzung gemacht
wird. Das digitale Bild — wie das
Thema der Architekturdarstellung
Uberhaupt — bleibt den gesamten
Zeitraum hindurch reflexiv merk-
wrdig unbestimmt im krassen Ge-
gensatz zu seiner Omniprasenz in
der architektonischen Praxis. Um-
so aufschlussreicher sind daher die
Interviews mit Vertretern profes-
sioneller externer Visualisierungs-
agenturen, bieten sie doch hochst
seltene Einblicke in die Praxis der
digitalen Bildgestaltung. So antwor-
ten etwaMalte Kloesund Christoph
Reichen auf die zentrale Frage, was
die Bildstimmung ausmache:
»ICR] Den gréBten Einfluss auf
die Bildstimmung hat die Licht-
stimmung. Licht und Schatten
pragen die Grundatmosphéredes
Bildes und sind zentrales Inst-
rument fir die Inszenierung der
Materialitét der Architektur. [.. ]
[MK] Meistens sind unsere Bil-
der Collagen aus Renderingsund
Fotografien. Es ist eine Kunst,

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

die verschiedenen Medienin e-
nem Bild so zusammenzubrin-
gen, dass sie koharent wirken.
Helligkeiten, Kontraste und Far-
ben entscheiden Uiber dieGesamt-
komposition. Durch das Entsét-
tigenfallt alles automatisch bes-
ser zusammen.“ 2
Die beiden Akteure thematisieren
damit wesentliche Aspekte, wiesie
etwaauch in dieser Abbildung wie-
derzufinden sind. Hier ldsst sich
vieles von dem nachvollziehen,
was an den vorangegangenen Bei-
spielen deutlich wurde. Diesist zu-
néchst die monochrome Tendenz
der Darstellung durch Reduzierung
des Farbspektrums sowohl im Um-
gebungsfoto als auch im gerender-
ten Entwurf auf warme gelblich-
rétliche Braunttne, womit eine op-
tische Angleichung von Foto und
Rendering erzielt wird. Statt durch
Entséttigung fallt hier durch Mo-
nochromisierung ,ales automa-
tisch besser zusammen* (7 Bild 31).
Wesentlich verstarkt wird dieser
Homogenisierungseffekt durch die
eventuell mit einem semitranspa-
renten Farbfilter erzeugte goldene
Lichtstimmung, die das gesamte
Bild wie mit einem Schleier Uber-
Zieht und in dem warmen Licht
kulminiert, das aus dem Eingangs-
bereich des Gebaudes schimmert
(7 Bild 34, 41). Zugleich scheint
das Bild darauf bedachtet, das gol-
dene Glihen nicht Uberhand wer-
den zu lassen und es Uber die ge-
deckten Erdtone und den bedeck-
ten Himmel zumindest ein Stuick
weit wieder einzufangen. Insofern

ist auch hier eine gewisse dezente
Tendenz zu erkennen (7 Bild 40),
wenngleich die Szene durch die
schweren Wolken und die verhal-
tenen Sonnenstrahlen zusétzlich
dramatisiert wird (~ Bild 43). Auch
die Personen sind zusétzlich in die
Dustere Stral3e hineinmontiert.
Das Bild scheint besonders auf
die Materialitat und Farbigkeit der
Stampfbetonfassadeabgestimmt zu
sein, in welche ,,an manchen Stel-
len kleine Lichtelemente aus Plexi-
glasrohren eingelassen sind“, Uber
die, Botschaften in Wort- und abs-
trakter Bildform nach auf3en proji-
ziert werden* ® konnen, die damit
ein zentrales Entwurfselement ist.
Insgesamt erscheint der Entwurf
in seiner bildlichen Inszenierung
als ein anziehender, magischer Ort,
eben als eine Art ,Arche" in der
Gottinger Innenstadt, die herme-
tisch und doch zugleich einladend
wirkt. Die Lichtstrahlen, die aus
dem Himmel in Richtung des hoh-
lenartig leuchtenden Eingangs fal-
len, die fliegenden Vogel iiber dem
Gebdude und dessen monoalithi-
sche, schiffsdhnliche Ansicht fih-
ren bilderzéhlerisch dieses Motiv
noch weiter aus (7 Bild 35).

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 7 Bild 33 und 41.
2 Meyer, Reichen, Kloes 2016
(wie ~ Bild 33), S. 28.
3 Sebastian Redecke, ,Steidls Galerie
fur Géttingen®, in: Bauwelt, 107, 2016,
21(27. Mai), S. 14-17, hier S. 16.
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Max Rudolph, Nikita Suerhotf
Schinkelwettbewerb 2016

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, Inv. Nr. SW-A
2016, 01-02

Die mit Beginn der 2010er Jahrein
den Zeitschriften gedul3erte Kritik
am digitalen Architekturbild' und
den ,,ewig gleichen Computerren-
derings’ 2 halt auch in der zweiten
2010er-Hélfte noch an. Das ,, Ren-
derverbot von Saarbriicken® 3 ist
durchaus kein Einzelfall, wenn im
Bauwelt-Heft zur digitalen Archi-
tekturdarstellung zu erfahren i,
man hore ,inzwischen oft, dass
Bilder in Wettbewerben limitiert
oder gar verboten werden.“"* Da-
mit sieht man sich vor die Frage ge-
stellt, ,,inwiefern ein solcher Ver-
zicht tatsachlich sinnvoll ist oder
bloss einer gerade modischen Ab-
neigung gegen das Rendering ent-
springt.“ > Als Antwort darauf ist
dasimmer wieder vorgebrachteund
schon 1995 von Stan Allen ange-
flhrte Argument von der , Distanz
zwischen dem Ding und seiner Dar-
stellung* © zu vernehmen, demnach
das , vorschnell erzwungene Bild,
das[...] den fertig gestellten Bau
suggeriert,[...] inerheblichemMa
Re die Offenheit des Architekten
zum Reifen-lassen seiner eigenen
Arbeit" 7 geféhrde. In diesem Sin-
ne stellt ebenso der Visualisierer
Justus Ettemeyer von EVE images
in besagtem Bauwelt-Heft fest,
dass bel digitalen Architekturbil-
dern Prospekthaftung immer wich-
tiger werde, ,weil die Bilder im-
mer realistischer werden.” 8

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

Im Fokus der Kritik steht also der
Vorwurf, dass das , fotorealistische'
Architekturbild aufgrund seiner
Mischung aus einerseits vermeint-
lich sachlicher, wirklichkeitsgetreu-
er Darstellung und andererseits ad-
ressierter suggestiver, emotionali-
sierender Wirkung den iterativen
Vorgang des Entwerfens in einer
zu frihen Phase unterbrechen und
damit die volle Entfaltung des ar-
chitektonischen Potenzials verhin-
dern wirde, indem es den Entwurf
zu frith als fotografierbaren End-
zustand vorwegnehme.

Dass auch im Bereich der studen-
tischen Architekturbildproduktion
die Bilder immer realistischer wer-
den, verdeutlicht diese Abbildung
aus dem Schinkelwettbewerb von
2016. Dasfast surrealistisch darge-
stellte knallblaue Wasser im scharf-
kantigen Schwimmbecken kontras-
tiert mit der sich in Nebel auflosen-
den, verblassenden Landschaft.
Dennoch ist hier die Grenze zwi-
schen Montage und Rendering nur
schwer zu fassen, well ale Ober-
flichen durch Licht oder Materi-
a lebendig bleiben. Bild und Ren-
dering verschmelzen so zu einem
,atmosphdrischen’ Ensemble von
aulRerordentlicher Frische, die den
Erlebnischarakter der Bauaufgabe
betonen soll. Spéatestens aber die
Beschrankung des Nebel effekts auf
die obere Bildhalfte verrét das Bild
als Montage.

Das Bild gibt damit zugleich einen
Hinweis darauf, dass im Lauf der
2010er Jahre die Bilder zwar ,,im-
mer realistischer” werden, dasssich
aber mit Visualisierungssoftware

ebenso gut auch unredistische Sze-
nen ,fotorealistisch' darstellen las-
sen, die ihre eigene realistische
Wirkung konterkarieren. Die Art
der Darstellung wirkt zwar tau-
schend echt, das Dargestellte je-
doch unwirklich oder eben surreal.
In diesem Fall ist das einerseits die
widersprichliche Gleichzeitigkeit
von sommerlicher Badeszene und
feuchtkaltem Nebelwetter, ande-
rerseits die eigentiimliche Misch-
beleuchtung, die zwar eine anspre-
chende Inszenierung ermoglicht,
in dieser Kombination und dieser
engen Raumlichkeit jedoch nicht
ganz plausibel erscheint.

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 7 Bild 40.
2 BS 2013 (wie 7 Bild 42).
3 Kiefer 2010 (wie 2 Bild 40).
L Friederike Meyer in Meyer, Reichen,
Kloes 2016 (wie 2 Bild 33), S. 26.
Damit sind explizit Renderings
gemeint.
5 Marcel Bachtiger, ,Lockere
Prazision®, hochpaterre.ch, 7.5.2015,
<https://www.hochparterre.ch/
nachrichten/wettbewerbe /lockere-
praezision/ /> (zuletzt 2.11.2022).
6 Allan 1995 (wie 2 Bild 9).
7 Leserkommentar zu Bachtiger 2015
(wie Anm. 5).
8 Friederike Meyer im Gesprach mit
Justus Ettemeyer von EVE images,
in: Bauwelt, 107, 2016, 33 (26. Aug.),
S. 22-25, hier S. 23.

129


https://www.hochparterre.ch/nachrichten/wettbewerbe/lockere-praezision//
https://www.hochparterre.ch/nachrichten/wettbewerbe/lockere-praezision//
https://www.hochparterre.ch/nachrichten/wettbewerbe/lockere-praezision//

130 Bild 47 C.F. Maller Architects / Beauty & the Bit (Visualisierung): Via University College Campus Horsens



47

C.F. Mgller Architects / Beauty & the Bit (Visualisierung)
Via University College Campus Horsens

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 108, 2017, 22
(3. Nov.), S. 15

Ein weiterer Grund, weshalb digi-
tale Architekturbilder ,,immer rea-
listischer* erscheinen, dirfte auf
eine Entwicklung zurtickzufihren
sein, die sich nicht aufseiten der
Renderings, sondern auf der Seite
der Fotografie vollzieht. Wahrend
in den 2010er Jahren in der Com-
putergrafik unter Stichworten wie
»CGI" (Computer Generated Imag-
ery) der Trend zur immer perfek-
teren realistischen Darstellung an-
halt, lasst sich umgekehrt in der
Digitalfotografie unter Stichworten
wie,,HDRI* (High Dynamic Range
Image) die Tendenz beobachten,
wie sich das fotografische Bild sti-
listischvon seinem, klassischen' Er-
scheinungshild entfernt und sich in
Richtung einer irgendwie , kinst-
lich® anmutenden Bildasthetik be-
wegt. So kommt es zu einer Ann&
herung in der asthetischen Erschei-
nungsweise von digital generiertem
Bild und digitaler fotografischer
Abbildung, die Grenzen zwischen
beiden beginnen zu flieBen.

Hinzukommt, dassinbeiden Berei-
chen seit der Einfiihrung von Bild-
bearbeitungsprogrammen wie Pho-
toshop dieselben digitalen Werk-
zeuge zum Einsatz kommen, sodass
von einer Konvergenz von Com-
putergrafik und Fotografie die Re-
de sein kann. Die Schwierigkeit
bei der Unterscheidung zwischen
Fotografien und Renderings liegt
somit nicht alein am zunehmenden

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

Redlismus des digitalen Bildes,
sondern ebenso daran, dass das Re-
ferenzmedium des digitalen , Foto-
realismus*, die Fotografie, sich zu-
nehmend an die Asthetik des digi-
talen Bildes annahert.

In den Zeitschriften wird die Kon-
vergenzvondigitalemundfotogra-
fischem Bild durch die nivellieren-
de Wirkung des Druckbildes noch-
mals verstdrkt. So finden sich in
der Bauwelt etliche Abbildungen,
die wie Renderings aussehen, laut
Angaben aber Fotografien sind, die
sich also nicht eindeutig als das ei-
ne oder das andere identifizieren
lassen' — Zeichen wandelnder Seh-
gewohnheiten.

Auch bei dieser Abbildung fallt
die Unterscheidung zwischen Fo-
tografie und Rendering zumindest
flr das ungelibte Auge auf den ers-
ten Blick nicht leicht. Der Unter-
schied zwischen der gerenderten
Architektur und der montierten fo-
tografischen Staffage zeigt sich erst
unter der Lupe oder im Zoom. Da-
bei wirken gleich mehrere Fakto-
ren zusammen, die diesen Ein-
druck erzeugen. Dies ist zunéchst
der spezielle , Blue Hour' -Moment
(7 Bild 30), aus dem sich weitere
Effekte ergeben, die sich das Bild
zu Nutze macht. Die Lichtsitua-
tion der ,Blue-Hour" stellt eine Re-
duzierung des Farbspektrums dar,
wie sie in der Natur auftritt, ge-
wissermal3en eine natirliche Ten-
denz zur Monochromie (7 Bild 31),
bei gleichzeitiger Verdunkelung
des Bildes: Mit dem schwinden-
den Tageslicht schwinden auch die
Farben; die Gegenstande, wie etwa

die gelblich-rétlichen Ziegelfassa
den der Gebdude, erscheinen nicht
mehr in ihrer eigenen Farbigkeit,
sondern in dunklen Blauwerten,
die sich mit dem intensiven Blau
des Himmel sverbinden. Ganz ahn-
lich wie bei der goldenen Licht-
stimmung (7~ Bild 34 und 41) ist
das gesamte Bild in einen einheit-
lichen Farbton getaucht, der hier
zugleich die Menge der darzustel-
lenden Detailsreduziert und so den
homogenen Bildeindruck verstérkt.
Durch die kinstliche Beleuchtung
wird das Bild wiederum um die ty-
pische Farbpal ette der , Blue Hour*
erganzt, vor alem durch die Rosa
und Turkistbne, wie sie am Hoch-
haus auftreten.

Hier wird somit deutlich, wie sich
der redlistische Effekt erhdhen
kann, wenn auf eine zu naturalisti-
sche Darstellung verzichtet und
stattdessen die Bildwirkung auf
plausible, das heil3t auf nattrlich er-
scheinende Weise vereinfacht und
vereinheitlicht wird.? Nicht zuletzt
entfaltet dabei auch hier die ,Blue
Hour* ihre persuasive ,atmosphé-
rische’ Wirkung mit einem Hauch
von mediterranem , Dolce Vita' an
der danischen Ostseekiiste.

Anmerkungen:
1 Vgl. z.B. Bauwelt, 99, 2008, 43
(14. Nov.), S. 26; Bauwelt, 107, 2016,
31 (12. Aug.), S. 16; Bauwelt, 110, 2019,
16 (9. Aug.), S. 23.
2 Vgl. Text 7 Bild 31.
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Monadnock

Atlas-Haus Eindhoven (8. Wienerberger Brick Award),

AuBenansicht

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 109, 2018, 15
(27. Juli), S. 59

Mit dem Umschlagen des Rende-
ring-Boomsin der zweiten 2000er-
Halftein Kritik an der ,,untiberseh-
baren Menge geiler Bilder* und
Uberdruss an ,,den ewig gleichen
Computerrenderings’ ' finden sich
ab Mitte der 2010er Jahre in den
Zeitschriften vermehrt Anzeichen
fr eine Abkehr vom konventionel -
len ,fotorealistischen’ Rendering
und stattdessen fur die Suche nach
aternativen Ansétzen der digitalen
Architekturdarstellung. Zwar wer-
den derartige Ansétze im Bereich
der Computergrafik bereits um 2000
unter dem Begriff ,, Non-Photorea-
lisitic Rendering” ertrtert. Ausge-
hend vom Wiedereinzug der ersten
Zeichnungenmit Beginnder 2010er
Jahre? schlagen sich nicht-fotorea-
listische Visualisierungen als signi-
fikantes Phidnomen jedoch erst in
der zweiten Hélfte der 2010er Jah-
re in der Bauwelt und der ARCH+
nieder — bezeichnenderweise zeit-
gleich mit der sich ausbreitenden
goldenenLichtstimmung(~ Bild 34
und 41), wenn auch zahlenméal3ig
auf deutlich niedrigerem Niveau.

Diese Abkehr vollzieht sich un-
ter Schlagworten wie,, Post Digital
Drawing” einerseitsim verstérkten
Ruickgriff auf das Prinzip der Colla-
ge(~ Bild 50), andererseitsimwei-
testgehenden Verzicht auf die typi-
schen Merkmale, fotorealistischer*
Bildgestaltung, das heildt in erster

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

Linie auf Beleuchtungsmodelle, die
redistische Lichtsituationen imi-
tieren, sowie auf aufwendiges Map-
ping, das Texturieren von Oberfl4-
chen, um bestimmte Materialien zu
suggerieren. Statt an der fotogra-
fischen Simulation orientiert sich
die Bildgestaltung an grafischen
Verfahren und zeichnet sich durch
eine flachig-farbige, kolorierende
Entwurfsdarstellung aus. Licht und
Schatten werden Uber hellere und
dunklere Farbtone vermittelt, Struk-
turen und Objekte sind stark verein-
facht dargestellt. Derartige Bilder
wirken eher anschaulich-plakativ
denn schematisch-abstrakt.

Das Spektrum der gestalterischen
Ansitzeist breit: von Anleihen aus
Malerei und Zeichnung Uber Aqua-
rell hin zu hybriden Darstellungen,
»die zwar zundchst von Hand auf
Papier gezeichnet, doch im An-
schluss eingescannt, dupliziert und
am Bildschirm neu arrangiert wor-
den sind.“ * Ebenso werden Effek-
te wie solche ahnlich der Frottage
verwendet,umdie, fotorealistische'
Erscheinung zu verfremden. lhnen
alen ist gemein, dass sie den zu-
kinftigen baulichen Zustand nicht
auf persuasive Weise als fotografi-
sches Bild vorwegnehmen wollen,
sondern die , geschlossene' illusio-
ni stische Bildwirkung aufgebenund
stattdessen den Entwurf as etwas
Vorldufiges, Mogliches und Ge-
staltbares darstellen, indem sie den
,offenen’ Charakter der Bildkonst-
ruktion betonen. *

Als stellvertretendes Beispiel fur
dieFullean alternativen Bildgestal-

tungsansdtzen mag diese Darstdl-
lung gelten, die sich, wie unschwer
zu erkennen ist, in ihrem Erschei-
nungsbild vollig von den blichen
computergenerierten Visuaisierun-
gen distanziert. Sie ist in ihrer re-
duzierten Fl&chigkeit dhnlich be-
lebt wie die Ziegelfassade des Ge-
baudes, die hier im Zentrum steht.
Auchder Entwurf selbst wirkt mehr
flachig als rdumlich, seine Rdum-
lichkeit wird in der Frontalansicht
lediglich durch den Schattenwurf
angedeutet. Der vollig monochro-
me, surreale Bildhintergrund ver-
stérkt diesen Eindruck noch. Die
Texturierung der Fassade wirkt
wie die zumindest teilweise mon-
tierte Vegetation so grafisch, dass
sich auch hier alles zu einer ein-
heitlichen Bildwirkung verbindet,
die der ruhigen Komposition des
Entwurfs entgegenkommt. Erinne-
rungen an naive Malerei und Fau-
vismus werden wach, aber auch an
Holzschnitt und Plakatkunst.

Anmerkungen:
1 Vgl. Text 7 Bild 35, 39, 42 und 446.
2 Bauwelt, 101, 2010, 29 (30. Juli),
S. 11; Bauwelt, 102, 2011, 20 (20. Mai),
S. 14 u. 16; Bauwelt, 104, 2013, 47
(13. Dez.), S. 1.
3 Olivier Meystre, ,Hand in Hand:
analog und digital®, in: Bauwelt, 108,
2017, 24 (1. Dez.), S. 60-63, hier S. 63.
4 Vgl. Text 7 Bild 25, 29, 38 und 46.
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Henning Larsen Architects, Topotek 1
Neugestaltung Stadtpark Esbjerg

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 110, 2019, 17
(23. Aug.), S. 16

Waéhrend in den Zeitschriften ab
der zweiten Halfte der 2010er Jah-
re eine deutliche Abkehr vom kon-
ventionellen ,Fotorealismus' der
digitalen Architekturdarstellung zu
erkennen ist (7 Bild 48), l&sst sich
in jungster Zeit beobachten, wie
sich die goldene Lichtstimmung
(7 Bild 34 und 41) ins Pathetisch-
Monumentale einer bildgewaltigen
Lichtromantik steigert. Damit ist
keine zielgerichtet verlaufende Ent-
wicklung des digitalen Architek-
turbildes gemeint, sondern eine
weitere bildgestalterische Tendenz,
wie sie sich gegenwaértig in den
Zeitschriften abzeichnet und die
vor alem von Skandinavien auszu-
gehen scheint. Kommen solche Bil-
der zwar selten vor, soist ihre Wir-
kung doch umso imposanter.!
Dies verdeutlicht auf exemplari-
sche Weise die nebenstehende Ab-
bildung, die den Entwurf eines d&
nischen Buros in Zusammenarbeit
mit einem deutschen Landschafts-
architekturbiro fur den Park in ei-
ner danischen Hafenstadt zeigt.
Das Bild ist so ungewohnlich und
so opulent, dass die Art und Wei-
se seiner Darstellung explizit the-
matisiert wird, was in der Bauwelt
hochst selten vorkommt:
» Der Byparken-Wettbewerb gibt
Gelegenheit, die grafische Dar-
stellung einmal genauer in den
Blick zu nehmen, denn Topotek 1
und Henning Larsens gemalde-
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hafte Perspektiven sind auf3er-
gewdhnlich. Es gelingt ihnen
mit den Bildern gut, die Atmo-
sphare der verschiedenen Be-
reiche ihres Entwurfs heraus-
zustellen und so Nutzungsein-
heiten zu differenzieren. Die
beinahe etwas Uber die Stren-
ge schlagende, an Caspar Da-
vid Friedrich erinnernde Mal-
weise konnte als kunsthistori-
sche Referenz gemeint sein. In
jeden Fall hebt sie sich erfri-
schend von den gewdéhnlichen
glossy Stadtleben-Illustrationen
des Wettbewerbsalltags ab und
passt auch in gewisser Weisegut
zum Park. Nichts desto weni-
ger bleibt fraglich, ob die Bild-
gewalt am richtigen Ort ist —
Esbjerg ist weder grof3 noch ro-
mantisch. Esbjerg ist rau“?.
Wie hier deutlich zu erkennen ist,
greift die bildgestalterische Insze-
nierung nicht auf den , Blue Hour" -
Modus zurlick (2~ Bild 30 und 47),
sondern auf eine dramatische Licht-
szene (7 Bild 43), wie sie eintritt,
wenn die Sonne nach einem Un-
wetter durch die Wolken bricht,
oder wie sie an der See mit ihren
raschwechsel ndenWetterl agen hau-
fig zu beobachten ist. Durch das
rostige Gelénder im Bildvorder-
grund, das offenbar zum Bestand
gehdren soll, werden die Betrach-
tenden auch hier zu Beobachten-
den gemacht, die wie zufdlig an
dem gewaltigen Naturschauspiel
teilnehmen, das sich vor ihnen im
Park ereignet (~ Bild 42). Dabei
ist der Bildausschnitt so gewahit,
dass die Betrachtenden gerade so

nicht vom gleiffenden Gegenlicht
geblendet werden, dessen Intensi-
tét Uber den Kontrast aus Licht und
Schatten auf dem historischen Turm
indexikalisch vermittelt wird.

Die grofite Irritation aber mag dar-
in liegen, dass das Bild keine typi-
schen Merkmale eines ,fotorealis-
tischen’ Renderingserkennen lasst,
dass es also ganz ohne Glanz, Spie-
gelungen und Transparenz aus-
kommt, weshalb das digitale Bild
fast wie ein romantisches Olge-
mélde erscheint. Sujet und Mativ:
Landschaft, Wolken, Licht tragen
das ihrige dazu bei, ebenso die ho-
he Auflosung und das Fehlen jegli-
cher Copy-Paste-Wiederholungen
selbst in der Vegetation. Insofern
liegt es nahe, dass die ,, kunsthisto-
rische Referenz” hier durchaus ge-
wollt ist, wie sie auch schon zuvor
bei digitalen Architekturvisualisie-
rungen festgestellt wurde.® Unge-
achtet der Frage nach dem geni-
us loci erscheint der Parkentwurf
in dieser Inszenierung somit als
genau das, was er letztlich ist; as
kiinstlich geschaffener, &sthetisch
gestalteter Naturraum.

Anmerkungen:
1 Ein fruhes Beispiel fir die digitale
Orientierung an der Malerei ist
Bauwelt, 97, 2006, 43 (10. Nov.),
s.20/21.
2 Marie Bruun Yde, ,Ein Bild von
einem Park", in: Bauwelt, 110, 2019, 17
(23. Aug.), S. 16-18, hier S. 18.
3 Vgl. Chris Dahne, ,Die ,analogen
Bilder* digitaler Architektur, in:
Wolkenkuckucksheim, 25, 2021, 40,
S. 13-124.
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Johannes Hertell

Schinkelwettbewerb 2019

Ausdruck des Digitalisats
Architekturmuseum der
TU Berlin, o.Nr.

Neben dem absichtsvollen Verzicht
auf die typischen Merkmale der
,fotoreadlistischen’ Architekturdar-
stellung wie aufwendige Beleuch-
tungsmodelle und Texturierungen
(7 Bild 48) aufert sich die Abkehr
vom konventionellen digitalen Ar-
chitekturbild vor alem auch in ei-
nem verstérkten Ruckgriff auf das
Prinzip der Collage (~ Bild 16, 22
und 25). Ebensowiedieintendierte
, kunsthistorische Referenz” mit di-
gitalen Mitteln (7 Bild 49) ist auch
die Suche nach aternativen bildge-
stalterischen Ansdtzen von Ideen
und Verfahren aus dem Analog-
zeitalter gepragt. Wird zwar auch
bei den digitalen Olbildern auf ty-
pische,fotorealistische’ Merkmale
verzichtet, sowird doch an der , ge-
schlossenen’ Form desillusionisti-
schen Bildes weiterhin festgehal-
ten. An die Stelle der Imitation der
Fotografie tritt die Imitation der
Malerei.

Dagegen bezeichnet die erneute
Hinwendung zur Collage das Re-
vival einer spezifischen digita-
len Bildform der Jahrtausendwen-
de, die zum Teil zwar auch ledig-
lich als, Stil* imitiert wird’, diein
der Regel jedoch darauf ausist, auf
spielerische Weise eine erste vage
Idee, ein erstes gestalterisches Kon-
zept oder eine soziale Vision zu
verdeutlichen anstatt eine konkre-
te reale Situation moglichst realis-
tisch zu simulieren. Mit dem Ruick-

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

griff auf die Collage erfahrt also
eine, offene’, nicht-persuasive Bild-
form ihr Revival, die das Skizzen-
hafte des Entwurfs betonen soll.
Beide Merkmale, der Verzicht auf
,fotoredlistische’ Effekte wie der
,offene’ collageartige Bildcharak-
ter, treten in der Praxis hiufig ge-
meinsam auf, sind aber auch ein-
zeln anzutreffen. Ebenso enthal-
ten auch die digitalen Collagen
der zweiten Halfte der 2010er Jah-
re oftmals montierte fotografische
Bildelemente.

Nicht zuletztist dasAufkommen al -
ternativer digitaler Bildgestaltungs-
ansétze auch davon abhangig, um
was fur eine Bauaufgabe es sich
handelt, wer den Baubeauftragt und
welchesBuro den Auftrag ausfihrt.
Dabe lasst sich feststellen, dass
aternative bildgestalterische An-
sétze, wie Sie ab Mitte der 2010er
Jahre haufiger in den Zeitschriften
anzutreffen sind, zumeist auch
einen ,aternativen’ Projekthinter-
grund haben beziehungsweise von
kleineren, weniger finanzstarken,
dafur aber sozial und 6kologisch
engagierten Blros bevorzugt ver-
wendet werden.

Alternative Ansitze finden sich
zum Ende des hier betrachteten
Zeitraums auch im Bildmaterial des
Schinkelwettbewerbs, wie dieses
Bild stellvertretend verdeutlichen
kann. Hier sind es unterschiedliche
Ebenen — die Linienzeichnung, die
wie mit Pastellstiften generierte
FarbebenesowiedasmontierteFoto
destanzenden Paares—, dieein poe-
tisches Ganzes erzeugen, dasdurch
seine offene Komposition die un-

terschiedlichen Bildschichten sich
frel entfalten lasst und zugleich der
tanzerischen Performance als dem
zentralen Bildelement eine Blhne
gibt. Eine eindeutige Bildbegren-
zung wird bewusst vermieden. Da-
mit wird zwar die freie Komposi-
tion der Bildschichten als Ganzes
begriindet. Allerdings bleibt da-
durch zugleich auch die Architek-
tur auf einer abstrakten Entwurfs-
stufe stehen und vermittelt ledig-
lich eine vage Raumvision, die un-
bestimmt und interpretationsoffen
bleibt.

Anmerkung:
1 Vgl. z.B. Bauwelt, 103, 2012, 36
(21. Sept.), S. 58 u. 59; Bauwelt,
105, 2014, 23 (13. Juni.), S. 11 oben.
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HPP Architekten

neue Fassade Hochhaus am Riebeckplatz in Halle
an der Saale, Querschnittperspektive

Visualisierung: bloomimages

Ausdruck der Bilddatei
in: Bauwelt, 111, 2020, 10
(15. Mai), S. 21

Mit diesem Bild gelangt diese Aus-
wahl an das Ende des hier betrach-
teten Zeitraums von vierzig Jahren
Architekturbildpraxis. Es stammt
aus dem Jahr 2020, das projektbe-
dingt nur bis zur Halfte erfasst wer-
den konnte. Doch schon diese ers-
te Jahreshéfte enthélt eine Viel zahl
an hochwertigen, aufwendigen, Up-
pigen, mitunter prachtigen Ren-
derings. Derartige digitale Archi-
tekturdarstellungen treten immer
hiufiger auf und scheinen sich zu-
mindest der Tendenz nach in Rich-
tung eines Standards zu entwickeln.
Wéhrend die Menge der digitalen
Bilder in der Bauwelt mit rund 140
Schaubildern bereits 2018 ihren
absoluten Hochstwert erreicht’, ist
ausgehend von den Boom-Jahren
des digitalen Architeturbildes in
der zweiten 2000er-Hal fte auch auf
qualitativer Ebene — bedingt durch
die technische Weiterentwicklung
der digitalen Visualisierungswerk-
zeuge — im Lauf der 2010er Jahre
insgesamt ein Anstieg der Rende-
ringqualitét, insbesondere bei der
Darstellung von Belichtung und
Beleuchtung asintegratives Mittel
der Bildsynthese, zu verzeichnen.

Diese Tendenz setzt sich zum En-
de der 2010er Jahre fort. Der qua
litative Standard steigt weiter an.
Insgesamt sind jedoch, zumindest

Die Evolution des digitalen Bildes - Das digitale Bild in der Architektur 1980 —2020

aus der hier eingenommenen Pers-
pektive, keine neuen signifikanten
bildgestalterischen Trends zu er-
kennen. Im Bildmaterial der ersten
Jahreshilfte 2020 finden sich Bei-
spiele fur die pathetisch-pastdse
Lichtromantik ebenso wie fir die
Kontinuitdt der goldenen Licht-
stimmung und der ,Blue Hour’,
fur Wolken, Nebel und Regen als
Mittel zur Erzeugung , atmosphari-
scher’ Dramatik, fir monochrome
Darstellungen, fur die ,fotoredis-
tische' Wiedergabe unrealistischer
Szenen, fur die grof3e Zahl an ,ge-
schlossenen' Bildernund ein, offe-
ner* alternativer Ansatz in der Art
einer poppigen Collage.

Dagegen reprasentiert diese Ab-
bildung den in Zeiten des fortge-
schrittenen , fotorealistischen® 1llu-
sionismus eher ungewdohnlichen
Fall, dass ein digitales Architektur-
bild die ihm zur Verfligung stehen-
den Gestaltungsmittel nicht ein-
setzt, um den dargestellten Ent-
wurf so realistisch wie méglich er-
scheinen zu lassen, sondern um die
reale Welt mittels unrealistischer
Eingriffe visuell besser verstand-
lich zu machen. Die Darstellung
verbindet das didaktische Poten-
zia eines Gebaudeschnitts mit der
asthetischen Anmutung eines ,fo-
torealistischen’ Renderings, dasin
ein reales Umgebungsfoto mon-
tiert ist. Die Betrachtenden werden
so in eine unmogliche Perspektive
versetzt, die gar nicht eingenom-
men werden kann. Diese allein vir-

tuelle Moglichkeit, die Welt zwar
realistisch, aber aufgeschnitten zu
zeigen, wird kombiniert mit unrea-
listischen physikalischen Material-
eigenschaften, wie der nicht spie-
gelnden, sondern auch im flachen
Blickwinkel transparenten inne-
ren Glasfassade im Sichtbereich
der Bar. Dies fdlt insofern auf,
al's Spiegelungen sonst sehr detail-
liert wiedergegeben sind, wie et-
waauf den Glaskugeln der Pendel-
leuchten Uber dem Tresen. Ziel ist
hier vielmehr, einen tunnelartigen
Blick auf die Vegetationszone in-
nerhalb der als Wintergarten kon-
zipierten Fassade zu vermeiden
und stattdessen eine Gesamtschau
Zu ermoglichen, die drei verschie-
dene Aspekte anschaulich in sich
vereint: den technischen Aufbau
der Fassade, die Aufenthaltsquali-
téten im Inneren des Gebaudes so-
wie dessen Einbindung in den ort-
lichen Kontext als Panoramablick
auf die Stadt.

Das Bild erflllt also nicht nur eine
kommunikative Funktion, sondern
auch eine informative Funktion,
die Uber den rein persuasiven Cha
rakter hinausgeht. Gleichwohl wur-
de dafur auch hier die ,atmosph&
rische’ goldene Lichtstimmung ge-
wahlt.

Anmerkung:
1 Vgl. Text 7 Bild 35.
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Hubert Locher
Bilder fir den Konsum
Rhetorik des digitalen

Das Januarheft 2020 der Zeitschrift
H.O.M.E., die ds, Das Designmagazin
zum Wohlfiihlen* sich an ein breites ar-
chitektur- und designinteressiertes Publi-
kum richtet, présentiert zum zwanzig-
jéhrigen Bestehen st0lz , Das Haus 20201
(Abb. 1). Im Editorial heif} es ,, Erstmals
prasentieren wir Ilhnen in dieser Ausgabe
den Master Casevon Living-Kultur: Das
H.O.M.E.Haus2020vonGRAFT Archi-
tekten*. Diese hétten , eine State-of-the-
ArtVillafur HOM.E. entworfen. Dieses
H.O.M.E. Haus 2020 wird in dieser Aus-
gabein allen Prozessen gebaut und voll-
endet.”!

Blittert man im Heft weiter, finden sich
allerlel Ansichten eines (beraus grof3-
zlgig angdegten Einfamilienhauses im
Grinen. Esigt in eine Hanglage am Fuld
eines Weinbergs komponiert, verflgt
Uber Dachbegrinung und ist offenbar
in 6kologisch Uberlegter Bauweise aus-
gefiihrt. Detailliert wird Uber die Erdar-
beiten, die Bodenplatte und Perimeter-
dammung, den Wandaufbau in Lehm-
bauweise informiert. Auch das Architek-
tenteam wird vorgestelt und in ener
Arbeitssitzung im Berliner Biro ge-
zeigt. Man vernimmt, dass man wahrend
des Studiumsin Braunschweig beim Sin-
gen im Chor das Teamwork erlernt, dass
man sich auch in den eigenen Blirorau-
men nicht dem ,,Zwang zum rechten
Winkd“ unterworfen habe, so wie dies
auch im ,,Haus 2020* offensichtlich der
Fall ist. Endlich erhdlt man Einblick in
die komplette Ausstattung und Moblie-
rung des Hauses — die ja, wie man im
Editorial auch lesen konnte, von der
H.O.M.E.-Redaktion , kuratiert* wur-
de. Bel ndherer Betrachtung stdllt sich
aber dann doch eine gewisse Irritation
ein; zu schén, zu komplett ist das Bild.
Die Lektiire des ausfuihrlichen Interviews

Botschaft und
Architekturbildes

mit den Architekten ergibt dann, dassdas
»Haus in Sudengland [...] zum Schluss
doch nicht gebaut“ 2 wurde und es sich
bel der Prasentation um eine komplette
Fiktion handelt —oder besser: um virtue-
le Architektur.

Real sind aber Komponenten der Aus-
stattung und auch das Architektenteam.
GRAFT Architekten ist ein 1998 in Los
Angedesvon LarsKrickeberg, Wolfram
Putz und Thomas Willemeit gegriinde-
tes, international tétiges, Uberaus erfolg-
reiches Architekturbiiro mit Standorten
in Los Angees, Berlin und Shanghai.
Auf der attraktiven Homepage firmiert
man als ,, Studio fur Architektur, Stadt-
planung, Design, Musi k und das Streben
nach dem Glick*. 2014 erweitert sich
das Tétigkeitsfeld um Graft Brandlab,
eine Agentur, die im Bereich Kommu-
nikationsdesgn und Markenstrategie
beratend tétig ist. Ein Sogan verbindet
beide Firmenbereiche: ,, Building Spatial
Identities’.®> Gebaut werden zum einen
Héuser aus Stein, Stahl und Glas, zum
anderen virtudle R&ume — Kommunika-
tionsraume, asthetische L ebenswelten,
Marken.

Wie sich beides durchdringt, zeigt das
H.O.M.E.-Haus 2020."* Eswird hier auf
hohem Niveau vorgefiihrt, was dieses
Architekturbiiro beherrscht, wenn nicht
sogar fur seine zentrale Aufgabe hélt:
Architektur zu schaffen, die , as Bild*
Uberzeugend ist. Architektur wird als
asthetisches Spidl praktiziert. Besonde-
re Realitétskraft gewinnt dieses Spid
dadurch, dass die Fiktion nahtlos mit re-
alen Menschen und Objekten verbunden
wird. Es gab offenbar einen ,, Bauherren
in Sidengland, von dem es heild, dass
er ,in eéinem alten Bischofssitz aus dem
Fin de Siecle® wohne und aus Grinden
der Energieeffizienz einen Neubau wiin-

Publiziert in: Hubert Locher, Dominik Lengyel, Florian Henrich und Catherine Toulouse (Hg.),
Architecture Transformed. Das digitale Bild in der Architektur 1980-2020, Heidelberg: arthistoricum.net, 2023, S. 140-151.

https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1156.c15957

Abb.1: Titelseite zum
Artikel,Das HOME 2020,
H.O.M.E., 2020, 1 (Jan.),
S. 67.

Anmerkungen:
1 Alexander Geringer,
,Editorial, in: HLO.M.E.,
2020, 1 (Jan.), [S. 9].
2 Interview mit Lars
Krickeberg, Wolfram Putz
und Thomas Willemeit von
GRAFT Architekten, in:
ebd., S. 72-82, hier S. 82.
3 Homepage GRAFT
Gesellschaft von Architek-
ten, <https://graftlab.com/
about> (zuletzt 25.11.2022).
4  Tatséchlich existierte
das virtuelle Konstrukt
schon zuvor. Wenn man
sich auf die Homepage der
Architekten begibt, findet
man eine umfassende Liste
der Projekte in chronolo-
gischer Folge. Hier stoBt
man nach einiger Suche
auf das Muster fiir das
H.O.M.E-Haus, das hier als
Villa J, mit Datum 2015
mit dem Status ,design”
gefuhrt wird. Siehe
<https://graftlab.com/
projects/villa-j> (zuletzt
25.11.2022).
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5 Zu dieser Unterschei-
dung vgl. Horst Bredekamp,
,Leibniz’ Reflexion von
Vitruvs Ichnographia und
Scaenographia®, in:
Vitruvianism. Origins and
Transformations, hg. von
Paolo Sanvito, Berlin und
Bosten 2015, S. 13-18.

6 Beispielhaft sei der
Wettbewerbsentwurf von
Filippo Juvara fur den
Concorso Clementino der
Accademia di San Luca

in Rom genannt, dem eine
hinreiBende Vogelschau-
perspektive des geplanten
Gebaudes beigefigt war.
Siehe Von Bernini bis
Piranesi. Rémische Archi-
tekturzeichnungen des
Barock, bearb. von Elisa-
beth Kieven, Ausst.-Kat.
Graphische Sammlung der
Staatsgalerie Stuttgart,
Stuttgart 1993, Kat. Nr.

70, S. 200-201; Feder und
braune Tinte, grau laviert
auf braunlichem Papier,
471 x 1084 mm, Staatliche
Museen zu Berlin, Kunst-
bibliothek Hdz 1151.

7 Vgl. Rolf Sachsse, Bild
und Bau. Zur Nutzung
technischer Medien beim
Entwerfen von Architektur,
Berlin und Boston 2000;
Hubert Locher und Rolf
Sachsse (Hg.), Architektur
Fotografie. Darstellung -
Verwendung - Gestaltung,
Miinchen 2016.
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schte; es gibt also auch ein Grundstiick
bestimmter Ausrichtung und Qualitét;
es gibt die Technologien, von denen in
der Folge im Magazin die Rede ist; es
gibt auch die Mdbel und Ausstattungs-
elemente. Vor allem aber gibt es ein Pu-
blikum, Adressaten, potenzielle Konsu-
mentinnen und Konsumenten fur der-
gleichen.

Rhetorische Bilder

Zweifelos handet es sich bel diesem
Beigpiel um eine spezidle Stuation. Die
Zeitschrift H.O.M.E. ist keine Fachzeit-
schrift fir Architekturschaffende. Archi-
tektur ist hier die Umgebung fir die
Présentation von Konsumgtitern, fir die
Werbung gemachtwird. DieAtmosphére
ist wichtiger alsdie Konstruktion; esgeht
um die Anmutung einer Umgebung, das
Lebensgefiihl, das mit einem Raum,
hier mit einem fiktiven Gebdude, ange-
zeigt wird. Dies deutet darauf hin, dass
diese Bilder einer tradierten Aufgabeim
Bereich der Architekturdarstellung fol-
gen. Es sind perspektivische Ansichten,
wie se sdt jeher zu Wettbewerben geho-
ren und dort die eigentlichen Planzeich-
nungen ergénzen, um einen vorlaufigen
Eindruck der Wirkung eines zu bauen-
den Gebaudes zu erzeugen.

Fir das Biro GRAFT Architekten ist
denn auch die explizite Abgrenzung vom
Rendering, der illusionistischen Dar-
stelung auf der Grundlage von Ent-
wurfsdaten und Fotografie — das heif3t
hier also der Computervisualisierung
eines vermeintlich gebauten Objektesin
der realen Welt fir die Présentation der
Objekte —, nicht von vordringlichem In-
teresse. Nicht dass man hier etwas ver-
heimlichen wirde. Die Unterscheidung
ist unwesentlich, da Entwirfe und nicht
gebaute Hauser prasentiert werden, Ob-
jekte also, die die Architekten entwor-
fen haben, nicht Gebilde, die von Mau-
rern und Ingenieuren realisiert wurden.
Es wird nicht gelogen und nicht ge-
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tauscht. Vielmehr setzt man auf die Rhe-
torik der illusonistischen Darstellung
alseiner Evidenz des Scheins Was man
sichrealistisch, illusionistisch vorstel len
kann, wirkt glaubwirdig. Was man zei-
gen kann, als ob es gebaut wére, was aus-
sieht, als ob es existieren wiirde, wird
man auch bauen kénnen.

Architektur ist seit jeher auf diese Ver-
mittlung durch das Bild angewiesen ge-
wesen. Bevor man bauen kann, muss ge-
plant werden — das heil3, es muss ein
Bild degenigen entworfen werden, was
gebaut werden soll. Solche Planbilder
kénnen nur Abstraktionen sein; wobel
allerdings der Grad der Abstraktion sehr
variabd ist. Hierzu erhaltene Qudlen
belegen, dass seit jeher mehrere Bild-
modi nebeneinander existierten und da-
fOr genutzt wurden. Vitruv, dessen Ar-
chitekturtraktat seit dem 15. Jahrhundert
rezipiert und ausgelegt wird, unterschei-
det bereits Grundriss (Ichnographia),
Aufriss (Orthographia) und die pers-
pektivische Ansicht, die Scaenographia
Wahrend die ersten beiden maligerechte
Darstellungen sind, entspricht letztere
dem natirlichen, raumlichen Blick —
dementsprechend hat man in der Rezep-
tion Vitruvs die Ichnographia auch als
den quasi gottlichen Blick von jenem der
Scaenographia als dem menschlichen
unterschieden und beide zwei ganzlich
verschiedenen Erkenntnisweisen zuge-
ordnet.® Im 18. Jahrhundert erfahrt der
angeblich menschliche Blick, besser, die
illusionistische, raumliche, verlebendig-
te Darstellung eine besondere Konjunk-
tur in oftmals virtuosen Prasentations-
zeichnungen. ® Im 20. Jahrhundert wird
versucht, jene Technologie einzubezie-
hen, die als Bildverfahren eine gegebe-
ne materielle Realitét voraussetzt und
dementsprechend auch als Beweismitte
verwendet wird: die Fotografie.” Doch
Fotografie ist ein nachtriglich erstell-
tes Bild, das zum Entwurf als dem vor-
gestellten Bild in scharfem Kontrast
steht. So werden gelegentlich in Form
der Collage fotografisch reprisentierte



Elemente einer gegebenen Realitét in
der Visualisierung auf grafisch-abstra-
hierende Weise zu einer neuen Wirk-
lichkeit montiert, um so quasi Elemente
der Wirklichkeit bildhaft zu integrieren
und die Bezogenheit und zugleich Dif-
ferenz zu markieren — die Collagen -
nes Miesvan der Rohe wéren hier anzu-
fuhren.® Im Nachgang zeigt sich diese
asthetische Auffassung auch in der Ar-
chitekturfotografie, die sich in strenger
Sachlichkeit um die Reprasentation die-
ser Haltung bemtiht. Hier schliefét sich
seit Ende des 20. Jahrhunderts die Ver-
wendung digitaler Bildtechnologien an,
insofern diese dem latenten Bedirfnis
nachillusionistischer Visualisierung mit
technischen Mitteln auf einem neuen
Niveau entgegenkommen: Sie ermogli-
chen Smulationen, das heif} eine quasi-
fotografische Visualisierung von nicht
Gebautem; diese neue digitale Visua
liserung ist in der Lage, nicht nur die
Illuson von Wirklichkeit zu erzeugen,
sondern auch die lllusion eines fotogra-
fischen Bildes.

Fir diese Art von mittels Computern
generierten Bildern kursiert der Begriff
des Rendering. Doch scheint diese Be-
zeichnung nicht ganz angemessen, ist
damit doch im engeren Sinn die maschi-
nelle Erstellung einer Computergrafik
aus sogenannten Rohdaten gemeint. Die
eigentliche Bildherstellung erfolgt also
in einem technischen Prozess. , Rende-
ring’ bezeichnet die bildhafte Ausgabe
eines moddlhaften Entwurfszustands,
der zuvor in einem architektonischen
Konstruktionsprozess, in eéinem CAD-
Programm erstellt worden ist, ohne dass
die Visualiserung eigentliches Zie die-
ses Prozesses ware®. Derartige Bilder
sind wohl auf der Datengrundlage von
Entwurfsprogrammen erstellt, jedoch
nachtréglich und mit einer bestimm-
ten Absicht, die sich nicht aus dem Ent-
wurfsprogramm selbst ergibt. Es han-
delt sch demnach um Visualisierungen,
die fUr den bestimmten Zweck der —
menschlichen — Betrachtung entworfen

Bilder fur den Konsum. Botschaft und Rhetorik des digitalen Architekturbildes

wurden und einer spezifischen Logik
folgen. Diese Bilder sind allerdings kei-
ne Aufnahmen eines gegebenen Be-
standes — und damit von der Fotografie
denkbar verschieden —, sondern synthe-
tische Erzeugungen, mit digitalen Mit-
teln generierte, gestaltete Ansichten von
ungebauten Gebauden. Mit einem Wort:
Man sieht keine gebaute Architektur,
sondern Architekturbilder.

Das digitale Bild im Entwurfs-
prozess

Dieses Architekturbild ist allerdings Tell
dessen, was man mit dem umfassenden
Begriff Architektur bezeichnet, genauso
wie eine Handzeichnung, ein technisch
gezeichneter Grundriss oder ein Mo-
dell; ein Werkzeug, ein Medium, eine
Form, um Daten festzuhalten und zu vi-
sualisieren, um den komplexen und von
vidlerlei Akteuren getragenen Prozess
der Erstellung eines Gebaudes voran-
zubringen.

In der heutigen Architekturwelt ist das
digital generierte Architekturbild om-
niprdsent. Es mag ein oberflachlicher
Befund sein, doch es scheint, dass sich
heute Architektur in der Offentlichkeit
nicht mehr ohne dieses Bild denken und
kommunizieren lasst; wo immer Uber
Architektur offentlich gesprochen wird,
in der politischen Diskussion Uber 6f-
fentliche Gebaude und Stadtgestaltung
ebenso wie in den Werbungen und Pro-
spekten des privaten Immobilienmark-
tes, trifft man auf digitale Bildkon-
struktionen ahnlicher Art: mehr oder
weniger realistische Darstellungen von
ungebauter Architektur.

Welche Bedeutung die digitale Bilder-
stellung fur die architektonische Pra-
xis, das heift hier fiir den Entwurfspro-
zess hat, ist dagegen weniger einfach zu
bestimmen. Zum einen ist diese Praxis
zwar ein professonelles Geschéft, das
von sachkundigen Fachleuten betrieben
wird, doch gehdrt immer schon die Ad-

8 Mies van der Rohe -
Montage, Collage, hg.
von Andreas Beitin, Wolf
Eiermann und Brigitte
Franzen, Ausst.-Kat. Ludwig
Forum Aachen 2016 und
Museum Georg Schafer,
Ksln 2017.

9 Siehe den Katalogbei-
trag von Dominik Lengyel
und Catherine Toulouse.
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10 Ein Pionierwerk ist
William J. Mitchell, Com-
puter-Aided Architectural
Design, New York 1977.
Siehe weiter Peter Zellner,
Hybrid Spaces. New Forms in
Digital Architecture, London
1999. Zur Verénderung der
Entwurfsmethodik Rivka
Oxman, ,Theory and Design
in the First Digital Age”, in:
Design Studies, 27, 2006, 3
(Mai), S. 229-265; Antoine
Picon, Digital Culture in
Architecture. An Introduction
for the Design Professionals,
Basel 2010; Mario Carpo
(Hg.), The Digital Turn in
Architecture (AD Reader),
Chichester 2013; Rivka
Oxman und Robert Oxman
(Hg.), Theories of the Digital
in Architecture, London
2014. Das umfassendste
Kompendium ist aktuell
Ludger Hovestadt, Urs
Hirschberg und Oliver

Fritz (Hg.), Atlas of Digital
Architecture. Terminology,
Concepts, Methods, Tools,
Examples, Phenomena,
Basel 2020. Dazu Hubert
Locher, ,Atlas of Digital
Architecture. Zur Rolle des
digitalen Bildes in der Ar-
chitektur - Ein Lesebericht”,
4.10.2021, <https://www.
digitalesbild.gwi.uni-
muenchen.de/atlas-of-
digital-architecture-zur-
rolle-des-bildes-in-der-
digitalen-architektur-ein-
lesebericht/> (zuletzt
26.11.2022).

1 Joérg H. Gleiter, Norbert
Korrek und Gerd Zimmer-
mann (Hg.), Die Realitét des
Imaginéren. Architektur und
das digitale Bild, 10. Interna-
tionales Bauhaus-Kolloquium
Weimar 2007 (Schriften der
Bauhaus-Universitat Weimar,
120), Weimar 2008.

12 Sabine Ammon und Inge
Hinterwaldner (Hg.), Bildlich-
keit im Zeitalter der Model-
lierung. Operative Artefakte
in Entwurfsprozessen der Ar-
chitektur und des Ingenieur-
wesens, Paderborn 2017.

[

ressierung eines Publikums, eines Kon-
sumenten, Auftraggebers, einer Institu-
tion, die von Personen geflhrt wird, die
als architektonische Laien zu bezeich-
nen sind, mit zum Geschéft. DarUber
hinaus gibt es aber auch Anlass zur Ver-
mutung, dass sich in den letzten Jahr-
zehnten ebenso in der Werkstattpraxis
eine signifikante Verdnderung ergeben
hat, insofern das Entwurfsverfahren
selbst bildhaft, bildbasiert oder auf den
bildhaften Effekt ausgerichtet werden
kann.

Dieser Gegengtand, die Bildlichkeit des
digitalen Entwerfens, ist in der wissen-
schaftlichen Diskussion bidang erst ver-
einzelt behandet worden, was angesichts
der Allgegenwartigkeit des Phéanomens
doch tiberraschendist. '° Hervorzuheben
ist der von Jorg H. Gleiter, Norbert Kor-
rek und Gerd Zimmermann herausgege-
bene Sammelband Realitat des Imagi-
naren. Architektur und das digitale Bild,
der auseinemmit prominenten Referen-
tinnen und Referenten besetzten inter-
nationalen Kolloquium an der Bauhaus-
Universitét Weimar 2007 hervorging.™
In der Einleitung weist Gerd Zimmer-
mann auf den Anteil der digitalen Bild-
technologie fir die Architektur hin. Ar-
chitektur sei, wie er pointiert feststellt,
prinzipiell Bildverarbeitung (,Archi-
tecture is picture processing‘), wobel
sichim Zeitalter der Digitalitét die Fra-
ge nach der Macht des Bildes in neuer
Weise stelle, denn diese digitalen Bilder
sind zum einen stets konstruiert, zum
anderen koénnen sie global kursieren und
S0 in ganz neuer Weisewirksam werden.
Die Situation ansatzweise historisch
einbettend schliefd sich Jorg H. Gleiter
an, um ausgehend vom Verweis auf eini-
ge Stars der Postmoderne — Aldo Ross,
James Stirling, Peter Eisenman, Oswald
Mathias Ungers, deren je spezifische
Bildorientierung er hervorhebt — festzu-
stellen, dass die digitale Bildtechnolo-
gie im Zuge ihrer extrem dynamischen
Entwicklung sich inzwischen zutiefst in
den Korper der Architektur einschreibe
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und deren Wesen grundsétzlich verén-
dern werde.

Diese These bestétigen und untermau-
erndie Beitrége eines 2017 erschienenen
Sammelbandes zur Bildlichkeit im Zeit-
alter der Modellierung mit Bezug auf
Entwurfsprozesse der Architektur und
des Ingenieurwesens. ? In mehreren Auf-
sédtzen wird versucht, den komplexen Zu-
sammenhang von rechnerisch-konzep-
tueller Moddlierung und Bild bezie-
hungsweise bildhafter Konkretiserung
zu analysieren, die tatsachlich nur ana-
lytisch als systematische Polaritdten ver-
standen werden konnen. Jorg H. Gleiter
beschreibt das ,architektonische Ent-
werfen als Prozess imaginativer Ver-
bildlichung und moddlhafter Konkre-
tion architektonischen Wissens', das
heidt als Verkettung und Verschréan-
kung von einerseits Modelierung als
auf Prézison zielende ,, Objektivierung
des blofRen Meinens* (S. 92) und ande-
rerseits Bildlichkeit, die zu Beginn je-
des Modéllierungsvorgangs vorherrscht
und fir die im Gegensatz eine erhebli-
che ,, Unbestimmbarkeit* charakteris-
tisch ist.” Auch Rivka Oxman behan-
delt diese Verschréankung und spricht
von ener ,neuen Rolle des Bildes in
generativen Entwurfsmodellen* und be-
stimmt es ,,sowohl in der Theorie as
auch in der Entwurfspraxis als ein do-
minantes Agens'.™ Im Epilog spricht
Sabine Ammon endlich von einem , Se-
geszug der Bildlichkeit“. Der ,Einsatz
computerbasierter Modell€' habe, soihr
Fazit, , nicht die Bedeutung bildbasier-
ter Praktiken zuriickgedrangt”, im Ge-
genteil, die Moglichkeiten der rechne-
rischen Entwurfsgestaltung habe ,, neue
Formen des Bildgebrauchs' hervorge-
bracht und die alten keineswegs ver-
drangt.’

Der hier kursorisch angefiihrten Lite-
ratur lasst sich als Grundtenor die Auf-
fassung entnehmen, dass der architekto-
nischen Entwurfspraxis durch die neu-
en digitalen Werkzeuge und Methoden
eine ganz neue bildhafte Dimension zu-


https://www.digitalesbild.gwi.uni-muenchen.de/atlas-of-digital-architecture-zur-rolle-des-bildes-
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https://www.digitalesbild.gwi.uni-muenchen.de/atlas-of-digital-architecture-zur-rolle-des-bildes-

gewachsen sai. Entwurfsprogramme der
neueren Generation kombinieren visu-
elle und rechnerische Verfahren. Visua-
liserungen der unterschiedlichsten Art
fungieren auf den verschiedensten Stu-
fen des Entwerfens als , menschenles-
bare* Darstellung komplexer Daten.
Grundsétzlich l&sst sich aber dariber
hinaus sagen, dass Entwerfen der M6g-
lichkeit nach ein plastischer Vorgang ge-
worden ist: ,, Der Computer ermdglicht
das Spid mit dem ,waswére, wenn': ein
Szenario, das auf gewissen Parametern
basert, wird smuliert, um dann — ,in
Echtzeit' — zu Uberprifen, was sich &@n-
dert, wenn gewisse Parameter manipu-
liert werden. [...] Architektur wird nicht
mehr (Uber planimetrische Darstellun-
gen konzipiert (nicht mehr der Plan ist
le générateur), sondern als Gef lige raum-
licher Strukturen, die sich in smulier-
ter Umgebung unter der Hand (oder der
Maus) des Architekten [...] formen las-
sen.“'® Zwar bieten die digitalen Ent-
wurfswerkzeuge auch immer mehr die
Mdoglichkeit, auf rechnerischer (algorith-
mischer) Grundlage zu Ergebnissen zu
kommen. Zugleich besteht aber die Mog-
lichkeit, das im Entwurfsvorgang sich
formende Objekt kontinuierlich plas-
tisch am auf dem Bildschirm entstehen-
den digitalen Modell zu gestalten.V’
Wiesichder hier skizzierteVorgang—die
dem Architekturentwurf infolge des
Einsatzes digitaler Technologie zumin-
dest potenzidl immer stérker zuwach-
sende Bildhaftigkeit: Architekturentwurf
als bildnerisches Gestalten — auf das all-
gemeine Vergténdnisauswirkt, ist schwer
zu ermessen. Ob und inwiefern die visu-
elle Erscheinung eines geplanten Ge-
béudes schon im Entwurf hoheres Ge-
wicht erhalt, hangt auch von der Art des
Projekts und der Wahl des Entwurfsan-
satzes ab.'®

Fasst man hingegen den Architektur-
prozess weit genug und berilicksichtigt
Uber das Entwurfdabor hinaus auch die
vorangehenden und sich anlagernden
Kontexte und involvierten Personen, das
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hei (% die Auftraggeber, das wettbewerb-
liche Umfeld, die Méglichkeiten perfor-
mativer Prasentation und vor allem auch
das Publikum, also die Konsumentinnen
und Konsumenten, so lasst sich mit Si-
cherheit sagen, dass aufgrund der neu-
en Moglichkeiten digitaler Bildgene-
rierung die Visualisierung deutlich an
Gewicht gewonnen hat und dabei be-
sonders die illusionistische, quasi-foto-
realistische Spielart.

Stérker als jemals zuvor ist Architektur
in einen medialen Kontext eingebun-
den. Schon in frihen Phasen muss ein
Entwurf medial kommuniziert werden,
sich mafigeblich als Bild behaupten und
durchsetzen. Auch nachtréglich oder so-
gar im Vollzug des Bauprozesses spidt
die Uberzeugungskraft der visuellen
Préasentation eine zentrale Rolle — etwa
bel der Vermarktung einer Wohnimmo-
bilie, die fUr einen Kunden anzupassen
ist. Entscheidend fir den Erfolg it die
kontinuierliche Bewerbung e nes offent-
lichen Gebaudes, was sich etwaim Fall
der Hamburger Elbphilharmonie des
Biros Herzog & de Meuron nachvoll-
ziehen lasst, die noch vor ihrer Vollen-
dung zu einem , Signature Building' der
Hansestadt geworden ist. ™ Man darf si-
cher vermuten, dass die produzierten
Visualiserungen jenes Ziel markierten,
das in der Realisierung erst noch zu er-
reichen war. Was hier ins Spiel kommt,
ist das im Zuge des Entwurfsprozesses
erstellte digitale Architekturbild als ein
visudles Versprechen fir die Zukunft.
Dieses auf der Grundlage entsprechen-
der Entwurfsdaten technisch generier-
te Bild vermag buchstdblich als Vision,
als erste Realisierung eines architekto-
nischen Gebildes erscheinen und wird
damit zu einer kritischen Form — seist
entscheidend fur den Erfolg, das heif3t
fur die Chancen der Umsetzung ei-
nes Entwurfs als Gebaude in der nicht-
virtuellen Welt und as Herausforde-
rung fur die Umsetzung.

13 Jorg H. Gleiter, ,Vom
AbreiBen der Modellie-
rungskette. Entwerfen im
digitalen Zeitalter”, in:
ebd., S. 89-101.

14 Rivka Oxman, ,Die Rolle
des Bildes im digitalen
Entwerfen. Bildprozessie-
rung versus Prozessverbild-
lichung®, in: ebd., S. 103-127,
hier S. 104, 105.

15 Sabine Ammon, ,Epilog.
Vom Siegeszug der Bildlich-
keit im Zeitalter der Model-
lierung®, in: ebd., S. 399-42¢,
hier S. 399.

16 Bernhard Langer, ,Com-
puterdarstellung. Vom
Programm zum digitalen
Okosystem*, in: Die Medien
der Architektur, hg. von
Wolfgang Sonne, Miinchen
2011, S. 157-168, hier S. 163.
17 Dies betont Marco
Hemmerling, ,3D Modelling®,
in: Atlas of Digital Architec-
ture 2020 (wie Anm. 10),

S. 59-90, hier S. 60, im Ver-
gleich mit dem Bildhauer:
,With 3D modelling, the
architect or designer, like a
sculptor, makes decisions
that are informed by the
design process itself: a
sculptor shapes its object-
either by chipping away at
it or by bending, moulding,
adding to [...] and at any
and every point is able to
review the steps just taken
and, based on these, con-
sider the next ones. [..] 3D
modelling allows us as
architect to do the same®.
18 Siehe den Katalogbei-
trag von Dominik Lengyel
und Catherine Toulouse.

19 Siehe den Katalogbei-
trag ,Die Evolution des
digitalen Bildes - Das digi-
tale Bild in der Architektur
1980-2020°, 7 Bild 36.

Zum Problem der ,Signature
Architecture’ siehe Nadja
Alaily-Mattar, Davide
Ponzini, Alain Thierstein
(Hg.), About Star Archi-
tecture. Reflecting on Cities
in Europe, Cham 2020.
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20 Siehe den Katalog-
beitrag von Florian Henrich.
21 Herbert Kiefer, ,Render-
verbot. Wie man im Saar-
land die Chancengleichheit
bei Wettbewerben erhdhen
will“, in: Bauwelt, 101, 2010, 11
(12. Mérz), S. 12-13.

22 Ebd., S.13.

23 Ebd.

24 Klaus D. Nielen, Immobi-
lien-Marketing. Vermarktung
von BautrédgermaBBnahmen
und Bestands-Immobilien
(Teil 1), Disseldorf 1996.
Ausziige davon erschienen
1997 auch als elfteilige
~Nielen-Marketingserie” in
der Immobilien-Zeitung.

146

Das Bild als Schnittstelle zum
Publikum

Wenn demnach in gewisser Weise eine
prinzipielle Uberforderung solcher Bil-
der zu kongatieren ist, so sind Bilder
doch seit jeher genau auf diese Situati-
on angelegt: Ein Bild zeigt immer nur
eine Ansicht und nicht die Sache sdlbst;
es gehdrt zur Natur des Bildes, dass sai-
ne materielle Erscheinung erst die Ima-
ginationskraft des Betrachters anregt.
Es sagt tatséchlich nicht mehr als tau-
send Worte, wie es heif¥t, sondern eslegt
den Betrachtenden nahe, diese Worte
sdbst zu formulieren. Das eigentliche
Bild entsteht erst im Zuge der Rezeption
als Vorstdlung. Zu Recht wird also der
Missbrauch, die Fehlleitung, die Ablen-
kung vom Wesentlichen durch das Bild
geflrchtet. Das Bild ist aber auch des-
halb gefahrlich, weil es leicht mit der
eigentlichen Sache, auf die es nur ver-
weisen soll, verwechselt wird; worin
auch eine Chance liegt.

Das Misstrauen gegeniiber dem Bild —es
lasst sich bis in die Philosophie Platons
zurlickverfolgen — ist zu verschiedenen
Zeiten und Kontexten unterschiedlich
stark vorhanden, in der modernen Archi-
tektur aber besonders ausgeprégt. Die
posmodernen Strategien greifen genau
hier ein und zetteln einen modernen Bil-
derstreit an. Dochinder Folgeldsensich
die Fronten zum Ende des zwanzigsten
Jahrhunderts auf, zum einen infolge der
Omniprésenz des Bildes in den neuen
Medienweten, zum anderen aufgrund der
Fahrt aufnehmenden digitalen Visuali-
serungstechnologien in der Architektur-
praxis, die dazu fiihren, dass der Um-
gang mit dem Bild, mit Bildhaftigkeit in
den Architekturprozess integriert wird.
Der Uber gut drei Jahrzehnte ablaufende
Vorgang lasst sich in seinen vielfaltigen
Windungen in den Fachzeitschriften ge-
nauer nachverfolgen.?° Dabei zeigt sich,
dass schim Zuge dessen auch wieder &-
ne Bilderskepsis bemerkbar macht. Bei-
spielhaft sai hier nur ein Beitrag in der
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Bauwelt angefUihrt, in dem 2010 mit Zu-
stimmung Uber eine Wettbewerbsaus-
schreibung berichtet wird, bel der esein
, Renderverbot“ gegebenhabe. ?',, Rende-
rings’, also digital ersellte, perspektivi-
sche Visualiserungen, seien nach Auf-
fassung des Autorsfir die Bewertung ar-
chitektonischer Projekte durch die Jury-
mitglieder nicht notwendig, womdglich
aber sogarirrefihrend. SolcheBilder sai-
en ,,,zu aufwendig, zu plakativ, zu sub-
jektiv' “ 22, Der Ton dieses beliebig he-
rausgegriffenen Beitrags ist bezeich-
nend, insofern sich sein Verfasser allge-
meiner Zustimmung sicher glaubt, geht
es doch schlicht darum, fair zu sein und
Blender abzuwehren; ein Wettbewerb
soll auf Grundlage ,sachlicher und
nachvollziehbarer Kriterien* 2° entschie-
den werden.

Ein zweites Argument ist mit diesem
Misstrauen gegeniiber dem Wahrheits-
gehalt des Bildes verbunden und eben-
so wichtig, auch wenn in den Fachzeit-
schriften seltener davon gesprochen
wird: lllusionistische, perspektivische Vi-
sualisierungen reprasentieren nicht die
Sichtweise der Experten, der Produ-
zierenden, sondern der konsumierenden
Laien. Sie richten sich an die Galerie,
an das Publikum, sie dienen der Ver-
marktung. Der Blick in ein einschlégi-
ges Handbuch zum Immobilien-Marke-
ting aus dem Jahr 1996 — um diesen
Zeitpunkt wird hier die digitale Wende
greifbar —mag zur Illustration dienen. 2
Ein zentrales Kapitel befasst sich aus-
fahrlich mit der , Prasentation des Im-
mobilienangebotes’, die in erster Linie
im Verkaufsprospekt zu erfolgen habe.
Dabel mdchte der Autor Klaus D. Niglen,
ein Marketingfachmann und Verfasser
mehrerer Blicher zum Gegenstand, dem
Bild ein besonderes Gewicht zugeste-
hen, dem Grundsatz zufolge, dass eine
Immobilie nur so gut sei, wiesie, inden
Augen des Kaufinteressenten™ erschei-
ne, wie Uberhaupt der Immobilienkauf
ein,emotionaler Akt mit e nem rationa-
len Alibi* sai (S. 135). Es gdte also, die



bereits vorhandenen Vorstellungen von
potenzidl Interessierten anzusprechen.
Die Empfehlungen hierzu erscheinen
Zwar einigermalden trivial, nichtsdesto-
trotz sind sie sehr aufschlussreich: Da
die Interessierten als Laien durch ,zu
technische Darstellungen” Uberfordert
wirden, sei ein quas natlrliches Bild
gefragt, eine Ansicht entsprechend der
realen Betrachterperspektive. Kinstle-
rische Stilisierungen, welche die Hand
und Vorstellung eines Entwerfers erken-
nen lassen, sind zu vermeiden. Dieideale
Visualisierung soll detailreich sein, zu-
dem ist Farbe vorzuziehen: , Die farbige
Darstellung schlagt schwarz-wei 3, vor-
ausgesetzt, die farbige Darstellung
kommt der Wirklichkeit sehr nahe oder
Ubertrifft sie sogar!* (S. 175) Hier nun
liege das Potenzial der immer beliebter
werdenden ,, Computersimulation”, die,
so ist sich der Autor sicher, die Zukunft
der Immobilienwirtschaft bei der Her-
gellung von ,verkaufsmotivierenden An-
gebotsunterlagen” pragen werde (S. 177),
weil sich mitihrer Hilfe das Zidl leichter
erreichen lasse: eine natlrlich wirken-
de, fotorealigtische Darstellung.?> Aus-
drucklich —und hier liegt die Differenz
zu jeder moglichen Fotografie — soll aber
nicht efwa ein Zustand in der Gegen-
wart vorgefuhrt werden, die , Aufgabe
der Objektdarstellung® ist vielmehr ,,die
Vorwegnahme einer Zukunftsperspek-
tive" (S. 180). Doch geht es dabel nicht
um die Vorstellung des Verkéufers oder
gar die Gestaltungsabsicht des Archi-
tekten (S. 169). Einziges Mal3 fur die
» Richtigkeit der Darstellung” sei die Er-
fullung der Erwartungshaltung der po-
tenziellen Kéaufer. 26

Diein den folgenden Jahren sich entwi-
ckelnden Mdglichkeiten digital gene-
rierter, ,wirklichkeitsnaher* Visualise-
rungen bleiben fur die Produzentenseite
nicht folgenlos. Selbst in der Zeitschrift
Bauwelt, die sich an Architekturschaf-
fende und nicht an die Immobilienbran-
che richtet, werden realistisch wirkende
Visualisierungen, wenn auch erst zwan-
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zig Jahre spéter, als notwendiges Mar-
keting-Tool behanddlt, das auch fir den
Erfolg bel Wettbewerben entscheidend
sein kann, und eswird sogar die mégliche
Relevanz fir den Entwurf erwogen. So
wird 2016 in Heft 33 schon im Titel die
Ambivalenz angezeigt: ,, Ungebautes in-
szenieren — Architektur verkaufen”. Ver-
schiedene Beitrége erlautern die Situa
tion und umreiflen das spezifische und
vom Architekturentwurf abgrenzbare
Geschéftsfeld der Visualiserung. Im
Interview weist Justus Ettemeyer von
EVE images (,eine der grofiten Ren-
derfirmen in Europa®™) darauf hin, dass
nicht die Architekten, sondern die In-
vestoren ihre Hauptkunden seien und
betont, dass man nicht Architektur ma-
che, sondern Bilder: ,Wir machen Bil-
der. Die Architekten entwerfen‘.?” Das
~Wettbewerbsrendering”, das ,illustra
tiver, graphischer* sei, kdnne ,eine Ge-
schichte erzahlen*; ,Verkaufsbilder* da-
gegen ,transportieren ein Lebenggefiinl.
Sonne, Schatten und schéne Farben do-
minieren* (S. 23) im fotorealistischen
Modus. ,Fir mich ist Rendern gleich
Fotografieren. Es ist doch egal, ob man
mit einer Kamera fotografiert, oder di-
gital ein Bild erstellt.” (S. 24)

Im selben Bauwelt-Heft betonen Malte
Kloes und Christoph Reichen von der
Schwei zer Firmabildbau GmbH die po-
tenzielle Bedeutung der Visualisierung
aber auch fur den Entwurf. Viele Archi-
tekten ,,glauben, in Planen alles zu ver-
stehen und das Bild nicht zu brau-
chen® 28, Im Alltag zeige sich jedoch oft,
dass die Visualisierung zu einem Uber-
denken des Entwurfs fuhre. Obwonhl
se leider ,meist erst gegen Ende" ins
Spiel ké&men (S. 26), sehen sich die bei-
den daher als Mitglieder des Entwurfs-
teams. |hr Beitrag besteht in der Kl&
rung der &sthetischen Wirkung. Es geht
im Grunde um Fragen der Stilistik —
der Dargtellung, die aber mit der Anmu-
tung der Architektur korrespondiert: Im
Dialog mit den entwerfenden Architek-
ten ist der Grad der Detaillierung des

25 In der Immobilien-
Zeitung wird bereits 1995
die Computer- und Video-
simulation als Méglichkeit
angezeigt, wobei die Kosten
fur fotorealistische Stand-
bilder mit 18.000 bis
25.000 DM berziffert werden.
Gerhard SaB, ,Computer-
gestitzte Architektursi-
mulation als Marketing-
Instrument der Immobilien-
wirtschaft”, in: Immobilien-
Zeitung 1995, 27.7.1995,
Nr. 18, S. 9, <https://www.
iz.de/unternehmen/news/
-computergestuet-
architektursimulat-als-
market-instrum-
derimmobilienwirtsch-von-
der-fotorealistisc-wiederg-
bis-zum-wal-thro-all-ist-
moegl--ein-beit-von-
25597crefresh=1> (zuletzt
27.11.2022).

26 Nielen 1996

(wie Anm. 24), S. 185:
,Hiten Sie sich deshalb
davor, zu moderne Stil-
elemente in ihre Objekt-
darstellungen einzubau-
en, auch dann nicht, wenn
sie vielleicht sogar einen
kiinstlerischen Wert haben
sollten.”

27 Friederike Meyer im
Gesprach mit Justus
Ettemeyer, von EVE images,
in: Bauwelt, 107, 2016, 33
(26. Aug.), S. 22-25,

hier S. 22.

28 Friederike Meyer im
Gesprach mit Christoph
Reichen und Malte Kloes
von bildbau, in: ebd.,

S. 26-29, hier S. 26.
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29 Siehe zur Auswertung
der Stellenanzeigen in der
Bauwelt den Beitrag von
Florian Henrich in der Bro-
schire zum Teilprojekt in
der SPP-Publikationsreihe
,Das digitale Bild"

(in Vorbereitung).

30 Inserat von Herzog &
de Meuron in Bauwelt, 98,
2007, 25 (1. Juli), S. 44,
oben rechts.
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Bildes, der Abstraktion, die Lichtstim-
mung, die Frage der Farbigkeit zu be-
stimmen — Komponenten der Visuali-
sierung, die fein abgestimmt werden
mussen, um nicht effektvolle, sondern
»gute Bilder" zu erzielen, die ,von rea-
listischem Material und Lichtstimmung®
ausgehen (S. 29).

Was in den angefiinrten Beitréagen an-
klingt und immer wieder in den Dis
kussionen aufscheint, ist die Furcht vor
einer irrefUhrenden, Ubertriebenen Vi-
sualisierung, vor Bildern, , die Gberin-
szenieren' (S. 26). Was im Bereich des
Marketings zu Missversténdnissen und
woméglich Klagen filhren kann bezie-
hungsweise mit dem Hinweis auf den
Illustrationscharakter schon im Vorfeld
abgewendet wird, kann im Wettbewerb
nachteilig werden, wenn en zu hoher
Detaillierungsgrad ablenkend oder ir-
ritierend wirkt; die Jury — in der Regel
ein Gremium von Fachleuten — moch-
te nicht von rhetorischen Bildern ber-
rumpelt werden.

Die Wettbewerbs- und Verkaufsperspek-
tiveist indessen nur einesvonvielen An-
wendungsfeldern der Architekturvisua
liserung. Von ebenso grof3er Bedeu-
tung ist die Selbstvermarktung desjewel-
ligen Architekturbirosmittels Architek-
turbildern. So ist die Homepage zum di-
gitalen Schaufenster geworden, in dem
unabhéngig von oder im Vorfeld einer
moglichen Beauftragung das Erschei-
nungsbild und die Haltung eines Biiros
anhand der entworfenen und ausgefihr-
ten Projekte présentiert werden. Generell
hat Visualiserungskompetenz an Be-
deutung gewonnen; oder ist esdie Kom-
petenz im Umgang mit stilistischen Pa-
rametern der architektonischen Erschei-
nung als Komponente des Entwurfs?
Die Spezialisten fir Visualiserung der
Firma bildbau haben jedenfalls 2019
die Seiten gewechsdt und fihren seit-
her eigene Entwurfsbiiros. Malte Kloes
(https./iwww.maltekloes.ch/#projekte)
ebenso wie Christoph Estrada Reichen,
gemeinsam mit Nicole MariaWallimann
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(https.//wallimannreichen.ch/), glanzen
heute mit ebenso schlicht wie eegant
gestalteten Homepages, die ihre Projek-
tein virtuosen Renderings présentieren.
Vor allem Wallimann/Reichen Archi-
tekten setzen dabei auf das nahezu text-
freie illusionistische Bild als Eingtiegs-
medium, das mitunter sogar ,, erzéhlen-
de* Elemente enthdlt, in jedem Fall aber
in einer flr die &sthetische Haltung des
Buros charakteristischen Weise stilisert
wird.

Fragen des ,Stils" -
Asthetik des digitalen Bildes in
der Anwendung

In dem hier zu Gberblickenden Zeitraum
zeichnet sich eine kontinuierliche Ent-
wicklung im Sinne einer zunehmenden
Differenzierung dessen ab, was man
vidleicht Stilbewusstsein nennen konn-
te. Die Macht des Bildes wird erkannt.
Verlangt ist eine fir ein BUro charak-
teristische Bildsprache in der visud-
len Présentation. Hierflr sind spezielle
Fahigkeiten erforderlich. Architektoni-
sche Versertheit bildet die Vorausset-
zung, gefragt ist aber spezidle digitale
Bildkompetenz. Entsprechend differen-
Ziert sich das Tétigkeitsfeld auch in den
einschlagigen Stellenanzeigen.?® Das
prominente Schweizer Architekturbiro
Herzog & de Meuron — es ist im Um-
gang mit dem Architekturbild, mit Bild-
haftigkeit von Architektur in viderle
Hinsicht mal3stabsetzend — sucht in ei-
nem Inserat der Bauwelt 2007, Heft 25
ene , Architektur-Bildermacher.in®, der
oder die folgendermaf3en angesprochen
wird: , Se erstellen Bilder, die Uber die
Vermittlung des réaumlichen und archi-
tektonischen Zusammenhangs hinaus ei-
nen visuellen Eindruck des zugrunde
liegenden Konzeptes und der gesuch-
ten Atmosphare kommunizieren. lThnen
ist bewusst, dass die atmosphérische
Bildsprache der Schllissel der visudlen
Kommunikationist.“ 30 In diesen Satzen


https://www.maltekloes.ch/#projekte
https://wallimannreichen.ch/

ist enthalten, dass zwischen Entwurf
und Visualisierung ein grundsétzlicher
Unterschied besteht, beide aber auf Ver-
mittlung von ,, Atmosphére* zielen: Im-
pliziert ist, dass der Entwurf auf , At-
mosphére’ abzidt; zugleich ist die Rede
von einer ,Bildsprache’, die selbst , at-
mosphéarisch” it.

Was ist damit gemeint? Es ist eéine An-
mutung, ein sinnlicher Reiz, der von &-
nem Objekt ausgeht, im wortlichen Sinn
waére es das, was e he Sache umgibt, de-
ren Erscheinung und besondere sinnli-
che Wirkung bestimmt. Inwiefern kann
aber eine solche Anmutung dem Objekt
zugerechnet werden? Wird sie nicht we-
sentlich durch die variablen Umstande,
das Licht, das Wetter bestimmt? Das ist
wohl zutreffend, vor allem aber ist At-
mosphire etwas, das sich als Empfin-
dung eines Menschen konkretisiert. Der
Philosoph Gernot Bohme hat in Bezug
auf die Architektur — und hier beson-
ders mit Blick auf die Bauten von Her-
zog & de Meuron—von einem ,, Splren*
des Charakters des Raumes gespro-
chen, der uns jeweils umgibt und den
man sich leiblich, rdumlich erschlief:
~Wir spiiren, was das fir ein Raum ist,
der uns umgibt. Wir spliren seine Atmo-
sphére”.3! Das heil¥, es wiirde nicht so
sehr um das Sehen gehen; und doch ist
das Medium des Bildes offenbar geeig-
net, um dieses,, Spiren” auch in Absenz
eines betretbaren Gebaudes Uber das
Sehen in Gang zu bringen.

Genau dies wére die Aufgabe der Ar-
chitekturvisualisierung, wenn denn , at-
mosphérische Qualitdt" als wichtiges
Charakteristikum von guter Architektur
verstanden wird. Herzog & de Meuron
nehmen dies fur ihre Arbeit in An-
spruch. Es ist aber wohl generell ein
zentraler Aspekt, ein Charakteristikum
jener Architekturkultur, die sich in den
letzten Jahrzehnten, in dezidierter Ab-
kehr von postmoderner Bildhaftigkeit,
herausgebildet hat: Eine Architektur, die
nicht bildhaft im Sinne e nes kommuni-
kativen Zeichens genannt werden kann,

sondern sich vielmehr an die Imagina-
tion der Betrachtenden richtet und da-
rauf abzielt, bei ihnen enen Vorgd-
lungsimpuls zu evozieren. Herzog & de
Meuron sagen dazu: ,, Letztlich interes-
sert unsdasBildpotential, dasbeim Wahr-
nehmenden ausgeldst werden kann*.?
Die Rolle der Architekturvisualisierung
in einer solchen Konzeption ist es, die-
ses postulierte asthetische Potenzial des
zukUnftigen Bauwerks in einer Simula-
tion bildlich vorwegzunehmen.

Im Blick auf die Beispiele und Entwick-
lung der digitalen Architekturdarstel-
lung erweist sich dieser Anspruch als
Letvorstellung, als mal mehr, mal we-
niger erreichtes Ideal. Ein solches Bild
kann zunéchst nichts anderes geben als
eine Uberzeugende rdumliche Illusion.
Das Modéll ist prinzipiell eine Ansicht,
die Raumlichkeit vermittelt — eine Per-
spektive in Abhangigkeit vom gewahl-
ten Betrachtungsstandpunkt. Doch muss
diese Ansicht um jenes Dazwischen,
um die, Luft* erganzt werden, um eben
jene ,Atmosphéare’, die eigentlich un-
schtbar ist, aber doch die Erscheinung
bestimmt. Im digitalen Architekturbild
sind daher bildgestalterische Modifika-
tionen der Modelansicht verlangt, die
man als Stiliserungen bezeichnen kann.
Sie betreffen das ganze Bild in der Art
von , Filtern*. Diese stilistische Ténung,
wie man auch sagen kénnte, verbin-
det sich mit der Erganzung von gegen-
sténdlichen Motiven, die nicht Teil der
Architektur sind, sondern hinzugefgt.
Das méachtigste Mittel zur Erzeugung
von Atmosphére ist aber die Allusion,
die Anspielung auf vorgangige Bilder,
Vorstellungen, Topoi, die in der Visua-
liserung aufgerufen, impliziert werden.
Dies alles sind genuin bildnerische, so-
gar bildkinstlerische Verfahren, die im
digitalen Architekturbild eine technisch
induzierte Anwendung erfahren.

Die Breite des Spektrums ist an den
Beispidlen dieser Ausstellung im Ein-
zelnen ablesbar und soll hier nur an drei
Beispiden aufgerufen werden, die ge-

31 Siehe dazu als Versuch
einer Annéherung Gernot
Bshme, ,Atmospharen als
Gegenstand der Architek-
tur’, in: Herzog & de Meuron.
Naturgeschichte, hg. von

Philip Ursprung, Ausst.-

Kat.

Canadian Center for Archi-
tecture, Baden (CH) 2002,

S. 410-417, hier S. 414.

Hervorhebung im Original.
32 ,Uber Architektur und
Bild. Jacques Herzog und

Gottfried Boehm im

Gesprach®, am 18. August
2004 aus Anlass der Aus-

stellung ,Herzog & de

Meuron: No. 250. Eine Aus-
stellung” im Schaulager

Basel, <https://www.
herzogdemeuron.com/

writings/uber-architektur-

und-bild/> (zuletzt
31.01.2023).
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33 Roland Barthes,
JL'effet de réel”, in:
Communications, 1968, 11
(Marz), S. 81-90.

eignet sind, auf die Losung spezifischer
Probleme der Visualisierung in Bezug
auf die kommunikative Funktion dieser
Bilder hinzuweisen. Diese kommunika-
tive Funktion steht an erster Stelle, denn
das Architekturbild ist die entscheiden-
de Schnittstelle; hier miissen die Vor-
stellungen der Konsumierenden, des
Publikums bedient werden, doch sol-
len sie nicht einfach nur angeregt wer-
den, sondern viedlmehr fir das betreffen-
de Projekt eingenommen und Uberzeugt
werden.

Mitunter gelingt das durch Integration
desNeuenindasVertraute, ineine Land-
schaft, e ne bekannte Situation. Der Ent-
wurf fir ein Kaufhaus an prominenter
Lage in Innsbruck zeigt dies exempla-
risch (~ Bild 34). Das Bild ordnet den
neuen Baukorper in den gegebenen
Kontext ein, macht es zum Element der
gewachsenen Struktur einer Stadt. Ein
Auto, ein auffélliges Stral3enschild er-
zeugen den ,effet de réd”, ganz in der
Weise, wie dies Roland Barthes fur die
Literatur beschrieben hat.3* Das eigent-
liche Objekt, eine zum Bestand extrem
kontrastierende Fassade, wird in der
Perspektive beinahe zum Verschwinden
gebracht. Das ist das Ziel, denn es gibt
eine heftige offentliche Debatte Uber die
Verschandelung dieser ,, himmlischen
Stadt”, die immer schon Urbanitdat mit
Bezug auf die Alpenwelt verstanden
hat. Der Entwurf war nicht erfolgreich,
aber die Bildstrategie entfaltet dennoch
eine starke Wirkung.

Was Atmosphére beinhaltet, 1&sst sich
wohl am besten im Verwels auf die
Wirkungen des Lichts, der Beleuchtung
erlautern. Licht gestaltet den kontinuier-
lichen Raum, mit Lichtern lassen sich
aber auch Akzente setzen. Licht ist im-
mer schon ein Mittel, um ,, Stimmung*
Zu erzeugen. Als Visualiserung der be-
reits erwahnten Hamburger Elbphilhar-
monie von Herzog & de Meuron, eines
der auffélligsten ,ikonischen* Archi-
tekturprojekte der letzten Jahrzehnte, ist
das Nachtbild besonders wirkungsvoll
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(7 Bild 36). Die Darstellung fihrt ei-
ne historische Anspielung auf die Stadt-
krone von Bruno Taut mit sich, sicher-
lich eine Inspirationsquelle, aber hier
geht es um das Lichtspiel, das geeig-
net ist, den e ementaren Kontrast von
dunklem Socke und durchbrochenem,
sich in Lichteffekten entfaltendem ei-
gentlichem Uberbau zu unterstreichen,
das tragende Motiv des Hochragens aus
dem Wasser — ein Gebilde, das Men-
schen einen Ort gibt, eéin Raum-Schiff,
eine Arche, dem Himmel nah.
Gegeniber der Entwurfsinszenierung
als nachtlich leuchtende Stadtkrone hat
sich das Buro C.F. Mdller Architects
bei m Wettbewerb fr den neuen Campus
des Via University College in Horsens
2017 in Danemark dafir entschieden,
den Entwurf in einer abendlichen Stim-
mung wiederzugeben (7 Bild 47). Die
Visualiserung setzt auf das Licht als
Zeichen fir pulsierendes studentisches
Leben auf dem zukinftigen Campus.
Diese Bildintention reicht so weit, dass
die konstruktive Struktur, das Gefiige
der Bauten zurlickgedrangt und sogar
verdunkelt wird, die Anmutungsquali-
téten des Materials sind nicht betont und
lassen sich kaum erkennen. Das Projekt
wurderealisiert. Auf der Homepage von
C.F. Mgller Architects findet sich eine
umfassende Dokumentation des rea
len Gebaudes mit Beschreibungen, ei-
ner Fotostrecke, Diagrammen, Studien
zur Stuation, zur Lage, Pléanen und
Skizzen. Sowohl das Bauwerk als auch
die Homepage holen ein, was in der di-
gitalen Darstellung zunéchst nur ver-
sprochen werden konnte. Dennoch er-
scheint die Wettbewerbsvisualisierung
nicht in der Projektprasentation. Sewur-
de durch die Fotografie ersetzt.

Digital per Hand

Schlédgt demnach die Fotografie letztlich
doch das digitale Bild? Man wird das
nicht verallgemeinern kdnnen. Aber das
zuletzt genannte Beispiel mag in einem



Einzelfall darauf hindeuten, dass man
dem fiktionalen Bild denn doch miss-
traut oder die Fotografie fiir aussage-
kréftiger, fur seridser halt. Die Méglich-
keit des direkten Vergleichs ist jeden-
falls vermieden — die Realitét soll nicht
an der Architekturfiktion gemessen wer-
den. Das atmospharische Architektur-
bild, dessen Gestaltung mittels der di-
gitalen Werkzeuge zu eéinem Metier ge-
worden ist, ohne welches Architektur
heute nicht mehr gedacht werden kann,
bleibt aus der Sicht der entwerfenden
Architekten en ,Medium®, das hel%
ein Vermittlungsinstrument. Illusions-
wirkung ist erwiinscht, aber das digi-
tale Bild ist doch nur Mittd zum Zweck.
Wie bereits deutlich gemacht wurde,
lassen sich Rendering und Fotografie
letztlich auch gar nicht gegeneinander
ausspielen, da sie zwei verschiedene
Funktionen erfillen. Das Rendering
wird herangezogen, weil der Entwurf
eben noch nicht fotografiert werden kann
und die Fotografie somit als Medium
der Entwurfsdarstellung entfallt. Umso
interessanter ist es, dass offensichtlich
auch in Architekturkreisen ein weit ver-
breitetes Bedurfnis besteht, bereits den
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Entwurf wie ein Foto des realisierten
Bauwerks erscheinen zu lassen und ihn
dabel zugleich atmosphérisch in Szene
Zu setzen.

So lasst sich also beobachten, dass man
heute auf dem Feld der Architekturdar-
stelung offensv die Umarmung digi-
taler Technologien betreibt, dass man
sie perfekt ausgestaltet und instrumen-
talisert — die Webseiten der erwahn-
ten Architekturbiros, von GRAFT Ar-
chitekten bis zu C.F. Mdller Architects,
belegen dies eindriicklich. Die digita-
le Technologie ist hier essenziell und
wird hier zumeist auch als solche insze-
niert. Aber Architektur will nach wie
vor zumindest potenziel als kinstleri-
sche Angelegenheit gelten, Gestaltung
nach menschlicher Vorstellung und in
diesem Sinn gleichsam analog sein. Da-
von zeugen nicht zuletzt die in jingster
Zeit vermehrt zu beobachtenden Ten-
denzen der digitalen Architekturvisua-
liserung, die sch vom konventionellen
illusionigtischen Rendering entfernen und
in Richtung einer wieder mehr grafi-
schen, abstrakteren Darstel lungsart be-
wegen — wenngleich mit digitalen Mit-
teln.5"

34 Vgl. Olivier Meystre,
»Hand in Hand: analog und
digital®, in: Bauwelt, 108,
2017, 24 (1. Dez.), S. 60-63.
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