1 Friedrich Kallmorgen, Die Blackfriars-Briicke in London, 1886, Ol auf Leinwand, 63 x 100,5 cm,
Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie, Inv.-Nr. A Il 175
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Regina Freyberger
Tauschaktionen der Nationalgalerie

Die Praxis des Tauschens durfte so alt sein wie das Sammeln selbst, als Mittel
namlich, eine Sammlung zu scharfen und gezielt auszubauen. 1815 formulierte
Johann Friedrich Stadel in seinem Testament daher ganz selbstverstandlich den
Auftrag, seine ,Sammlung von Gemahlden, Handzeichnungen, Kupferstichen und
Kunstsachen, sammt dazu gehdérigen Biichern“! nicht nur zu erhalten, sondern auch
zu vermehren und bei ,vorkommenden Gelegenheiten durch Austausch der vorhan-
denen schlechtern und mittelméagigen Stlicke gegen bessere “? weiter zu profilieren.
Heute ist fir Museen, insbesondere in 6ffentlicher Tragerschaft, der Tausch ein
Tabu - eine Einschatzung, deren Wurzeln ebenfalls ins 19. Jahrhundert zurlck-
reichen und nicht zuletzt mit der Professionalisierung und Institutionalisierung der
Kunstgeschichte als Wissenschaft zusammenhéngen.

Schon angesichts der sogenannten SchleiSheimer Auktion 18523 war in der
Offentlichkeit die Abgabe von Gemalden zum Ankauf neuer Kunstwerke als ,Kunst-
barbarei“4 gescholten worden, ein Urteil, das in den folgenden Jahrzehnten immer
wieder im Zusammenhang mit musealen Tauschgeschéaften zu héren war.® Diese
Kritik traf auch die Nationalgalerie, die insbesondere in den Jahren zwischen den
beiden Weltkriegen tauschte.® In dieser Zeit grofler wirtschaftlicher und politischer
Krisen war der Tausch fur viele Museen der oftmals einzige Weg, um bei geringen
Ankaufsfonds die Sammlung Gberhaupt weiter ausbauen und aktuell halten zu
kénnen. Dabei war seit den 1920er Jahren der Verkauf von ,,Doppelstiicke[n] und
andere[n] entbehrliche[n] Sammelgegenstande[n]“ 7 als weitere Einnahmequelle fiir
den Ankauf neuer Kunstgegenstande im preuflischen Haushalt gesetzlich veran-
kert.®2 Wie viele Werke im Ganzen unter der Direktion Ludwig Justis (1909-1933)
fortgetauscht wurden, ist aufgrund der abgegebenen, nicht inventarisierten Werke
nur schwer zu beziffern; erworben wurden im Gegenzug tber 170 Gemalde von der
Zeit der Aufklarung bis zur Gegenwart. Weitere rund 25 Tauschgeschéfte folgten in
den Jahren 1934 bis 1945, das letzte Tauschgeschaft sicherte 1980 Lovis Corinths
Gemalde Der geblendete Simson (A lll 668).°

Es verwundert daher nicht, dass sich gerade in den 1920er Jahren der Handel
mit ehemaligem Museumsgut zu einem lukrativen Seitenzweig fur den Kunsthandel
entwickelte,'® der allerdings mit héchster Diskretion und haufig zunachst mindlich
verhandelt wurde." Fiir den Kunsthandel war die museale Provenienz verkaufsfor-
dernd; sie ,adelte‘ das Kunstwerk, was das Auktionshaus Rudolf Bangel 1923
dazu veranlasste, eine Versteigerung explizit von ,Meisterwerken der Malerei des
19. Jahrhunderts aus sechs deutschen Gemaldegalerien und Museen“'? zu ver-
anstalten. Die einliefernden Institutionen werden im Auktionskatalog zwar nicht ge-
nannt, doch, den Pressetadel antizipierend, lieferte das Katalogvorwort die Griinde
der Deakzessionierung gleich mit. Angesichts knapper Haushaltskassen, heifdt es
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dort, hatten sich die Leiter der Museen , - schweren Herzens - dazu entschlieflen
[muUssen], Dubletten, entbehrliche Stlcke, vielfach aber auch hervorragende
Arbeiten aus ihren Sammlungen zu verauflern, teils um den Bestand ihrer Institute
sicher zu stellen, teils um Mittel zu wichtigeren Neuerwerbungen in die Hand zu
bekommen. Denn neue Gesichtspunkte der Kunstbetrachtung, die sich bei jeder
neuen Generation einstellen, verlangen auch von den Museen und speziell von den
Galerien eine Neuorientierung®, und wenn ein Maler ,durch andere gute Arbeiten
seiner Hand vollwertig vertreten“'® sei, so ware auch der Verkauf hochwertiger
Werke seiner Hand akzeptabel. Bangel lieferte damit die klassische Argumentation
der allermeisten Tauschgeschafte.

Auf der Grundlage der Sammlungskataloge, Akten im Zentralarchiv und weiterer
Quellen seien im Folgenden nun drei typische Varianten von Tauschgeschaften der
Nationalgalerie vorgestellt: erstens der Tausch von Gemalde gegen Gemalde mit
dem Kunstler, zweitens mit einem Sammler oder Handler und drittens der Verkauf
eines Kunstwerks an oder Uber den Kunsthandel zum anschlieBenden Ankauf
neuer Werke mit Hilfe der durch den Verkauf erwirtschafteten Mittel."*

Der Tausch mit dem Kiinstler

Der Tausch mit dem Kunstler ist der sicherlich geradlinigste aller Tauschhandel.
Vereinzelt bat der Kunstler selbst um den Austausch eines Werkes, da er seine
Kunst durch das vorhandene Galeriewerk nicht langer adaquat in der Sammlung
vertreten sah oder, seltener, einen anderen Interessenten flr sein Bild gefunden
hatte, dessen Wunsch er gerne entsprechen wollte. Hugo von Tschudi dirfte aus
solchen Grinden 1901 dem Stuttgarter Kunstler Robert Haug das ein Jahr zuvor
aus der GrofRen Berliner Kunstausstellung fiir den Preuischen Staat gekaufte
Gemalde Kampf im Kornfeld (1897, A 1 679) zurlickgegeben haben.' Im Gegenzug
bot Robert Haug der Nationalgalerie das Gemalde Freiwillige Jager 1813 an, das er
unter Zuzahlung von 2.000 Mark abzugeben bereit war.'® Mit ministerieller Geneh-
migung kam der Tausch noch 1901 zustande (A | 704, Kriegsverlust).

Haufiger ging der Tausch mit dem Kinstler vom Museumsdirektor aus, der das
CEuvre eines lebenden Kunstlers moéglichst charakteristisch und qualitatsvoll in der
Sammlung vertreten wissen wollte. Dies erklart die vielen Tauschgeschéafte, die Justi
mit den Kunstlern der Berliner Sezession und des Expressionismus schloss: 1913
mit Max Schlichting, 1925 mit Leo von Konig, 1918 und 1929 mit Lovis Corinth,
1921 mit Lyonel Feininger oder 1922, 1925 und 1930 mit Erich Heckel.'” Gelegent-
lich wurde auf diesem Weg auch ein bedeutendes Frihwerk erworben, wie Friedrich
Kallmorgens Gemalde Die Blackfriars-Bricke in London von 1886 (A Il 175, Abb. 1),
das 1917 als frihes Beispiel des deutschen Impressionismus gegen zwei kleinere
Bilder des Klinstlers ertauscht wurde."®

Das Prozedere der Tauschgeschafte lief dabei, wenn auch nicht immer vollstan-
dig in den Akten dokumentiert, stets &hnlich ab. Kein Tausch - also keine Abgabe
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eines Werks und keine Neuerwerbung - ohne vorherige Empfehlung durch die
Landeskunstkommission bzw. Sachverstandigen Kommission sowie ohne Geneh-
migung des Kultusministeriums. Gelegentlich musste auch der Schenker der
abzugebenden Werke dem Tausch zustimmen. Abgeschlossen aber wurde das
Tauschgeschaft stets mit der Inventarisierung der Neuerwerbung und der
Léschung des abgegebenen Werks aus dem Inventar.

Tauschgeschafte mit dem Kunsthandel

Komplexer sind die Tauschgeschafte mit dem Kunsthandel - auch deshalb, weil
nicht immer alle Zwischenschritte dokumentiert sind. Dies gilt insbesondere flr
Tauschgeschéafte mit nichtinventarisiertem Museumsgut, deren Abgabe vermutlich
unburokratischer zu bewerkstelligen war. Dies zumindest wurde erklaren, warum
unter Ludwig Justi die Inventarisierung von Schenkungen und Nachlassen vielfach
zuruckgestellt wurde, deren Annahme das Ministerium bereits genehmigt hatte:
seien es die Sammlung des Berliner Privatgelehrten Georg August Freund 1914/16,
das Vermachtnis der Freiburger Mazenatin Marie Meyer und die Schenkung ihres
Protegés des Ethnologen Ernst Grosse 1916/19 oder das Vermachtnis der Berliner
Sammlerin Marianne Perl 1925.

Die rund zweihundert Gemalde, Graphiken und Plastiken unterschiedlicher
Qualitat der Sammlung Freund charakterisierte Justi in seinen Memoiren rick-
blickend als unbedeutend.* Er habe ,sie nur unter der Bedingung angenommen,
daB ich sie nicht auszustellen brauche, sondern verkaufen dirfe.“?® Von einem
spateren Verkauf der Werke steht im ministeriellen Annahmebescheid von 1916
allerdings nichts, auch Genehmigungen einzelner Abgaben sind nicht schriftlich
dokumentiert, wohl aber blieb damals die Inventarisierung aus.?' Als im April 1923
der Darmstadter Industrielle Carl Clemm das Frithwerk Flucht nach Agypten
(A 11407) von Hans Thoma der Nationalgalerie fur 1.000 US-Dollar anbot (Abb. 2),
kam es zu einem umfanglichen Tauschgeschéft,?? das hier beispielhaft nachvoll-
zogen werden soll.

Fur den Privatbesitzer Clemm agierte der Frankfurter Kunsthandler Goldschmidt,
dem Justi am 31. Mai 1923 schrieb: ,,Nach Ricksprache mit den entscheidenden
Stellen im Kultus-Ministerium bin ich nunmehr in der Lage, Ihnen wegen des Aus-
tausches des Thoma Bescheid zu geben“?. Nach ersten Vorgesprachen® schlug
Justi ein Gemalde von Anselm Feuerbach aus der Sammlung Freund vor: das am
hochsten taxierte Bild der Sammlung,?® das laut Justis Memoiren, das einzige Werk
dieser Provenienz war, das er gelegentlich in der Schausammlung zeigte.?® Das
1857 gemalte Portrat stellt den mit Feuerbach befreundeten Kupferstecher Julius
Allgeyer dar (Abb. 3). ,Da es zwar die pomphafte Pose der Hochrenaissance hatte,
aber recht oberflachlich gemalt war, mufite ich manche Vorwurfe héren, dafd ich so
etwas zwischen die herrlichen Feuerbachs der National-Galerie hangte, neben sein
Selbstbildnis und das schonste all seiner Portrats, Henriette Feuerbach“#, erinnerte
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2 Hans Thoma, Flucht nach Agypten, 1876, Ol auf Holz, 47 x 34,7 cm, Staatliche Museen zu Berlin,
Nationalgalerie, Inv.-Nr. A Il 407
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3 Anselm Feuerbach, Julius Allgeyer, 1857, Ol auf Leinwand, 99,5 x 74,5 cm, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen - Neue Pinakothek Miinchen, Inv.-Nr. 9496
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sich Justi in den 1930er Jahren. Im Schreiben an Goldschmidt 1923 bezeichnete er
das Allgeyer-Portrat als ,Staatsstlick“?®, dessen Abgabe er nur verantworten kénne,
~weil wir in Feuerbach-Portrats sehr gut assortiert sind, wahrend die Art der ,Flucht’
[von Thoma] nicht vertreten ist und auch nicht zu erhalten sein wird.“?°

Sollte Clemm dennoch lieber einen Thoma gegen einen Thoma tauschen wollen,
bot Justi alternativ die Landschaft Wanderung tber die Hohe von 1883 (A 1l 371)
an, das die Nationalgalerie 1922 angekauft hatte.*® Gleichzeitig offerierte er Gold-
schmidt, dann zudem das Allgeyer-Bildnis gegen einen Médnnlichen Riickenakt von
Feuerbach (A Il 408) aus dem Jahr 1852/53 einzutauschen.®' Doch offenbar Gber-
zeugte dieses Angebot nicht sofort, denn im Juli 1923 sandte Justi fiUnf Werke aus
dem Bestand der Nationalgalerie zur Ansicht nach Frankfurt, mit genauen Instruk-
tionen (Abb. 4 a und b), fUr vier Tauschvarianten, um entweder nur Thomas Flucht
nach Agypten zu erwerben, oder zusatzlich auch Feuerbachs Mannlichen Riicken-
akt:*? Neben Feuerbachs Allgeyer-Bildnis und der erwadhnten Landschaft Thomas
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(A 1l 371) waren dies noch Hans Thomas Wasserfall bei Sankt Blasien von 1863

(A 1l 145; Ankauf 1916), seine Bogenschtitzen von 1887 (A | 776; Sammlung Conrad
Fiedler) sowie Carl Schuchs Stilleben mit Rebhiihnern und Kése (A | 1010; Ankauf
1907). In den folgenden Wochen wurde allerdings zunachst nur der Tausch von
Anselm Feuerbachs Ménnlicher Rickenakt (A 1l 408; Kriegsverlust) gegen das
Bildnis Allgeyers realisiert.

Die Erwerbung von Hans Thomas Frihwerk Flucht nach Agypten (A11407) ge-
staltete sich schwieriger. Zwei der zur Ansicht an Goldschmidt gesandten Werke von
Hans Thoma - Wasserfall bei St. Blasien und Bogenschutzen - sowie Carl Schuchs
Stillleben kamen schlieflich doch nicht in Frage, stattdessen erhielt Goldschmidt
Schuchs Stilleben mit franzésischem Spargel (A 1 1011; Ankauf 1907) sowie
Johannes Bosbooms Kircheninneres (Sammlung Freund; 1980 unter A lll 671 inven-
tarisiert) und das 1897 angekaufte Gemalde Novembertag in der Normandie von
Frits Thaulow (A | 558). Als sich allerdings nach unabhangigen Gutachten bei dem
Gemalde von Bosboom Zweifel Uber die Echtheit des Werks einstellten, wurden die
Bilder von Thaulow und Bosboom durch das 1896 angekaufte Gemalde Rastende
Zigeuner von August von Pettenkofen (A | 537) ersetzt (Abb. 5 a und b). Erst dann
kam der Tausch fiir Hans Thomas Flucht nach Agypten (A Il 407) zustande.®®

Das Tauschgeschaft hatte jedoch ein Nachspiel, denn der Privatkaufer des
Feuerbach-Bildnisses geriet aufgrund der Inflation in Geldnéte und stief das Portrat
wieder ab. Es gelangte in die Kunsthandlung Karl Haberstocks, mit dem Justi ver-
schiedene andere vertrauliche Tauschgeschafte realisiert hatte. ,Glanzvoll gefirniit
stand es da im Prunkraum®, so Justi, ,angestrahlt von der Zahnarztlampe, zur
jubelnden Entristung aller Kunstfreunde; die Abbildung prangte im Reklame-Kata-
log der Kunsthandlung, erschien natirlich auch in Cassirers Zeitschrift** - die sonst
grundsatzlich nicht von jenem Handler brachte - und im Lokal-Anzeiger donnerte
Franz Servaes gegen die Gefahrdung der deutschen Museen. Nachdem das Bild
etwa anderthalb Jahre unverkauflich geblieben war, immer als Mahnzeichen gegen
mich, wurde das Maf voll, indem es [Friedrich] Dornhéffer fiir Minchen kaufte.
Dort fehlte namlich noch ein Bildnis von Feuerbach, und da sonst kaum Aussicht
auf ein anderes war, glaubte Dérnhoffer sich dieses sichern zu sollen - obwohl, wie
er mir spater auch zugab, das eigentliche, urspringliche, sorgsam und farbig reiche
Allgeyer-Bildnis in der Baseler Kunsthalle hangt, von dem jenes nunmehr minchne-
rische eine etwas hohle und fllichtige Wiederholung ist.“* Diese, letztlich auch wie
eine Rechtfertigung lesbaren Zeilen bedurfen allerdings einer Berichtigung: Denn
das Portrat aus der Sammlung Freund, das seit 1928 zum Bestand der Neuen
Pinakothek Munchen zahlt, gilt heute keineswegs als eine Wiederholung, sondern
soll sogar ein Jahr friher als die spiegelbildlich angelegte Baseler Fassung von
1858 entstanden sein.?®

Das verschlungene Fallbeispiel belegt eindrlcklich Problematik und Komplexitat
der Tauschgeschafte. Es dokumentiert, wie - zugeschnitten auf das Gegenuber -
sprachlich taktiert und argumentiert wurde und wie lange es bei Tauschgeschaften
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Pettenkoye n, Augu?sti-xuan

Inv. Nr,AJ,%,:séz:“..;ﬁ

" Kat. Nr..682..(1897)

Rastende Zigeuner.
Beschreibung im Katalog.

Photo umseitig, 4, /st- 408

| Material: 01 aur Nussbaumholz.
- Mage: h.0,35, br.o,57.
 Rahmung:

;Signatur: Pettenkofen.

.

% Po T

. Soennecken - Nr 13926 K

Aufstellungsort: 1924 im Tausch abgegeben. q

Erworben: 1896 1t.Verfigung d.Minister.
Ankaufspreis: 4500 Gulden.
Schatzung:

5a und 5b Historische Karteikarte der Gemaldesammlung der Nationalgalerie zu August von
Pettenkofens Gemalde Rastende Zigeuner, Abbildung und Textseite, Archiv Nationalgalerie
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dieser Art bisweilen dauerte, bis flr beide Seiten angemessene ,Tauschobjekte’
gefunden worden waren. Einfacher war es, Gemalde aus dem Bestand zu verkaufen
und mit den erwirtschafteten Mitteln direkt neue Kunstwerke zu erwerben.

Verkauf von Kunstwerken zum Ankauf neuer Kunstwerke

Der Verkauf von Kunstwerken zum spateren Ankauf neuer Werke ist neben dem
Tausch mit dem Kunstler die haufigste Variante der Tauschgeschafte der National-
galerie. Manchmal unterbreiteten die Handler den Museen Gebote fir eventuell
verkaufliche Bilder,®” haufiger offerierten die Museen abzugebende Werke einzelnen
Handler direkt: ,Wir bieten Ihnen das berihmte Bild von Segantini Die triibe Stunde
[L‘ora mesta], das Ihnen nach Verdffentlichungen bekannt ist, zum festen Preise
von 44 000 schw. Frs an und halten uns an dies Gebot bis zum 13.4. gebunden“38,
lieR Justi beispielsweise am 11. April 1923 die Ziircher Galerie Neupert wissen, die
das Angebot ohne Z6gern annahm (Abb. 6 a und b).*®* Das Gemalde befindet sich
heute in Privatbesitz.*° Die Nationalgalerie erwarb im Austausch unter anderem
Liebermanns Amsterdamer Waisenmédchen (A |l 387), ein Selbstbildnis von Anna
Dorothea Therbusch (A 1l 397) sowie drei Gemalde von Lesser Ury (A 11 401, A 1l 402,
A1 403).

Auch der Verkauf des Geméaldes Sommerabend in Schweden (Badendes
Médchen) von Anders Zorn (A | 557, Abb. 7 a und b) kam auf eine Anfrage der
Nationalgalerie hin zustande: ,uebernehme zorn 225 mille abhole und zahle
Mittwoch = blumenreich“#", telegraphierte der Kunsthandler Arnhold Blumenreich
am 30. Dezember 1920 an die Nationalgalerie. Bereits am 6. Januar 1921 war das
Bild in seinem Besitz.*? Es befindet sich heute im Anders Zorn Museum in Mora. Die
Begrundung fur die Abgabe des Anders Zorn hat sich ausnahmsweise erhalten und
deckt sich mit der Argumentation fiir den Abstof3 des Allgeyer-Bildnisses von Feuer-
bach: Der Verkauf schien vertretbar, ,da der Kunstler durch das andere Bild Maja
[aus der Schenkung der Erben Felix Koenigs] gentigend in der Galerie vertreten ist,
heiflt es im Protokoll zur Sitzung der Sachverstandigen-Kommission, die am
28. Dezember 1920 tagte.** Vom Erlés wurden sieben Gemalde, vier Zeichnungen
und fanf Skulpturen erworben, darunter Georg Friedrich Kerstings 1815 entstan-
dene Gedenkbilder zum napoleonischen Freiheitskrieg Theodor Kérner, Friedrich
Friesen und Heinrich Hartmann auf Vorposten und Die Kranzwinderin (A Il 327, A ll
328) und vier Steinglsse von Wilhelm Lehmbruck (B 1424, B 1425, B |1 426).
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Segantinli, Giovanni

Inv. Nr...

Kat. Nr...696.-(1857 )

Trilbe_Stunde.

Beschreibung im Katalog.
Photo im Archiv.
Mely, cue Kak. v 1208

Material:  0el auf Leimnwand.
MaBe: h.0,82, br.l1,61.
Rahmung:

Signatur: G.Segantini 1892.

Soennecken - Nr 13926 K

i
Aufstellungsort:  im Tausch abgegeben. (1923)
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Erworben: 1896 Geschenk des Kaujmanns

Ankaufspreis: Augusgoggizgﬂi‘{t Eerii,
Schatzung:

6a und 6b Historische Karteikarte der Gemaldesammlung der Nationalgalerie zu Giovanni
Segantinis Gemalde Triibe Stunde, Abbildung und Textseite, Archiv Nationalgalerie
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Ta Historische Karteikarte der Gemaldesammlung der Nationalgalerie zu Andres Zorns

Gemalde Sommerabend in Schweden (Badendes Médchen), Abbildung, Archiv Nationalgalerie
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Inv. Nr.4.Z,55%..
Z o rn, 4ndres Kat. Nr...598..(1897)

Bommerabend in Schweden. Aufstellungsort: 4bgegeben im Tausch.

Beschreibung im Katal (4.1.1921)
eschreibung im Katalog. = -
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Material: 0Oel auf Leirwand. Erworben: 1897 1t.Verfiigung d.Minister.
MaBe: h.0,80, br.o0,55. Ankaufspreis: 3000 Mark.

Rahmung: z Schatzung:
Signatur:  Zorn 1894.

Soennecken - Nr 13926 K

7b Historische Karteikarte der Gemaldesammlung der Nationalgalerie zu Andres Zorns
Gemalde Sommerabend in Schweden (Badendes Madchen), Textseite, Archiv Nationalgalerie

Tauschgeschafte zwischen Sammlungs- und Rezeptionsgeschichte

Die Beispiele lieRen sich fortsetzen; sie waren nach diesem ersten Uberblick (iber
die unterschiedlichen Tauschmaglichkeiten nun aber vor allem hinsichtlich weiterer
Aspekte zu befragen: Denn Tauschgeschafte dokumentieren auch eine sich wan-
delnde Geschmacksgeschichte, sie verzeichnen eine sich verandernde Rezeption
von Kunstlern und/oder ihrer Werke. Sie erlauben zudem RUckschllsse auf das
Verstandnis der Museumsdirektoren fir die ihnen anvertraute, Uber viele Jahrzehn-
te gewachsene Sammlung. Dass die Grundungssammlung der Nationalgalerie, die
blrgerliche Sammlung Joachim Heinrich Wilhelm Wageners, trotz gelegentlichen In-
teresses von seitens des Kunsthandels** von allen Tauschgeschaften unangetastet
blieb, belegt dabei den groflen Respekt vor der eigenen Sammlungs- und Museums-
geschichte. Anders Zorns Sommerabend in Schweden (A 1 557) beispielswese aber,
der 1897 eigens aus dem allerh6chsten Dispositionsfonds, also der kaiserlichen
Privatkasse, aus der Grof3en Berliner Kunstausstellung angekauft worden war, wur-
de nur etwa zwanzig Jahre spater wieder ,abgestofien’, vielleicht als nachtragliche
,Korrektur' wenig geschatzter kaiserlicher Einflussnahme. So eréffnet sich Gber die
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Tauschgeschéafte ein ganzer Katalog von Fragen, denen nachzugehen, sich entschie-
den lohnen wurde, der gleichzeitig aber Stoff fur ein eigenes Forschungsvorhaben
bietet und hier daher nur angerissen werden konnte.

' Stiftungs-Brief des Stadelschen Kunst-Institutes enthalten in dem Testament des Herrn Johann
Friedrich Stadel [...] vom 15ten Mérz 1815, 1817, S. 4, § 1. - Vgl. zudem Corina Meyer, Die Geburt des
burgerlichen Kunstmuseums, Johann Friedrich Stadel und sein Kunstinstitut in Frankfurt am Main, Berlin
2013, S. 133-134.

2Ebd.S.5, § 2.

3 Uber eintausend als entbehrlich eingestufte Gemalde alter Meister der heutigen Bayerischen Staats-
gemaldesammlungen, darunter Werke von Altdorfer und Direr, wurden damals versteigert, um auf den
Wunsch des bayrischen Konigs die Einrichtung einer Ahnengalerie in Schloss Schleifheim finanzieren zu
koénnen, vgl. Gisela Goldberg, ,Versteigerung von Gemalden durch die Kdnigliche Centralgemaldegallerie-
direktion Miinchen im Jahr 1852, in: Oberbayerisches Archiv 137 (2013), S. 232-273; Jakob Heinrich
Hefner-Alteneck, Lebens-Erinnerungen, Munchen 1899, S. 156-162.

4 Hefner-Alteneck, ebd., S. 156. Die Verfasserin dankt Dr. Hans Ries herzlich fir den Hinweis.

S Erinnert sei hier zum Beispiel auch an Gustav Pauli, der 1919 als Direktor der Hamburger Kunsthalle
482 Kunstwerke alter und neuer Meister versteigern lief}, um die Sammlung weiter ausbauen zu kénnen
und sich den Vorwurf eines ,,Ausverkaufs“ der Sammlung gefallen lassen musste, vgl. Christian Ring,
Gustav Pauli und die Hamburger Kunsthalle, Bd. 2, Berlin 2010, S. 83-102; Maria Obenaus, Fiir die
Nation Gesichert? Das ,Verzeichnis der national wertvollen Kunstwerke'. Entstehung, Etablierung und
Instrumentalisierung 1919-1945, Berlin 2016, S. 41; ,Der Ausverkauf der Hamburger Kunsthalle®, in:
Der Cicerone, 12. Jg., 1920, H. 4, S. 164-165.

¢ Unter Max Jordan sind keine, unter Hugo von Tschudi weniger als flinf Tauschgeschéafte mit Gemalden
nachweisbar. Tschudi hatte allerdings 1898 fiir den Kultusminister eine Liste fiir die Schausammlung
verzichtbarer Werke zusammengestellt und diese als Dauerleihgaben an Museen und &ffentliche Einrich-
tungen in den preuBlischen Provinzen vorgeschlagen, vgl. SMB-ZA, I/NG 316, Journal-Nr. 1898/199; J6rn
Grabowski, ,,,Euer Excellenz zur gfl. Kenntnisnahme ...* Hugo von Tschudi und der Kaiser”, in: Manet bis
van Gogh, Hugo von Tschudi und der Kampf um die Moderne, Ausst.-Kat., Miinchen1996, S. 391-395,
hier S. 391. Fiur einen dhnlichen Umgang mit ,Depotwerken‘ hatte sich bereits in den 1830er Jahren die
Berliner Gemaldegalerie entschieden, vgl. Rainer Michaelis, ,,Der ,Ueberfluss des Museums‘: Abgaben
aus Bestanden der Berliner Gemaldegalerie 1837bis 1860. Ein Beitrag zur Geschmacks- und Wissen-
schaftsgeschichte”, in: Jahrbuch der Berliner Museen, Bd. 34., 1992, S. 65-81.

7 SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1927/1575, BI. 258.

8 Vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1927/1575, Bl. 258. Seit dem 31. Méarz 1931 war der Direktor der
Nationalgalerie zur VerauBerung von Dubletten und entbehrlichen Kunstgegenstanden bis zu einer Ge-
samthohe von 500 Reichsmark ohne Genehmigung durch das Kultusministerium ermachtigt, vgl. SMB-
ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1931/806, Bl. 477. Zu weiteren Satzungséanderungen aus dem Jahr 1940 vg|.
SMB-ZA, I/NG 947, Journal-Nr. 1940/1026, BI. 59; SMB-ZA, I/NG 947, Journal-Nr. 1940/1330, BI. 86.

° Vgl. Jorn Grabowski, ,,In Ermangelung von Valuta - Kunst gegen Kunst. Zur Erwerbung des ,Geblende-
ten Simson‘ von Lovis Corinth aus den Quellen des Zentralarchivs der Staatlichen Museen zu Berlin®, in:
ders., Leitbilder einer Nation. Zur Geschichte der Berliner Nationalgalerie. Weimar 2015, S. 253-271.
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2 vgl. die in den Akten Uberlieferten Akgiusebemiihungen aus den Jahren 1924 bis 1931 der Galerie
Paffrath in Disseldorf (SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1922/987, Bl. 117), der Kunsthandlung Hugo
Helbing in Berlin (SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1924/956, BIl. 221) oder des Kunstsalons Hermann
Abels (SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1931/83, BI. 468); zudem Ute Haug, ,,,sucht standig zu kaufen’

- Karl Haberstock und die deutschen Kunstmuseen®, in: Horst KeRler, Karl Haberstock, umstrittener
Kunsthandler und Mézen, hrsg. von Christof Trepesch, Berlin 2008, S. 41-55.

" Zur Wichtigkeit der Diskretion vgl. u.a. Justi, SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1921/1343, BI. 81.

2 Meisterwerke der Malerei des 19. Jahrhunderts aus sechs deutschen Geméldegalerien und Museen,
Katalog 1040, Aukt.-Kat. Rudolf Bangel, Frankfurt am Main, 29.1.1923

3 Ebd., 0. Pag.

4 Der vorliegende Beitrag konzentriert sich auf Tauschgeschéafte mit Gemalden, Tauschgeschéafte mit
Zeichnungen oder Skulpturen bleiben unberiicksichtigt. Ausgewertet wurden daflir so weit als méglich
neben den Sammlungskatalogen insbesondere die Akten des Zentralarchivs. Dort sind die Tauschge-
schafte der Jahre vor 1918 im Gegensatz zu den Tauschgeschaften von 1918 bis 1943 (SMB-ZA,

I/NG 945-947; mit der fiir 1918 bis 1929 erstellten Ubersicht SMB-ZA, I/NG 1331) nicht in spezifischen
Akteneinheiten zusammengefasst, sondern zum Teil in die allgemeinen Erwerbungsakten eingegliedert.
In Ausziigen gesichtet wurden zudem die Akten zu den Beratungen der Landeskunstkommission zum
Ankauf von Kunstwerken (némlich SMB-ZA, I/NG 457-472), in denen sich aber kaum Begriindungen fur
die Abgabe von Kunstwerken erhalten haben, sowie die Protokolle der Sachverstéandigen-Kommission
aus den Sitzungen der Jahre 1927 bis 1933 (hier SMB-ZA, I/NG 476). Eine umfassende Aufarbeitung des
Themas unter Auswertung aller, auch der hier ausgeklammerten Akten des Kultusministeriums wird
derzeit von Jorn Grabowski vorbereitet. - Die Verfasserin dankt Petra Winter und Beate Ebelt-Borchert
sowie dem ganzen Team des Zentralarchivs fir ihre unschatzbare Unterstlitzung bei den Recherchen.

s Die Initiative fUr das Tauschgeschéaft muss vom Kiinstler ausgegangen sein, vgl. SMB-ZA, I/NG 1608
(Robert Haug), Journal-Nr. 1901/841, und SMB-ZA, I/NG 462, Journal-Nr. 1901/420, BI. 91. Die Griinde
flr den Tausch haben sich leider nicht Uberliefert. Vgl. zudem SMB-ZA, I/NG 462, Journal-Nr. 1901/816,
Bl. 151 v.

6 Vgl. SMB-ZA, I/NG 462, Journal-Nr. 1901/420, BI. 91.

7 Weitere Tauschgeschéafte wurden 1925 und 1926 mit Charlotte Behrend, 1920 mit Fritz Rhein, 1931
mit Karl Hofer 1923 mit Max Pechstein oder 1925 mit Erich Waske verhandelt, vgl. die zugehorigen
Inventarbuchvermerke und Akten im Zentralarchiv.

8 Fortgetauscht wurden die 1902 und 1905 flr den Staat angekauften Gemalde An die Arbeit (A | 736)
und Michaeliskirche in Hamburg (A 1 875), vgl. SMB-ZA, Klnstlerdokumentation Kallmorgen, 01740/2;
SMB-ZA, I/NG 466, Journal-Nr. 1917/670, Bl. 413; SMB-ZA, I/NG 466, Journal-Nr. 1917/670, BI. 402 ff,;
SMB-ZA, I/NG 466, Journal-Nr. 1917/764, BI. 416, 420.

® Guido Kern, damals Kustos an der Nationalgalerie, hatte im Januar 1915 den Nachlaf gesichtet, eine
Liste erstellt und darin - sicherlich in Ricksprache mit Justi - notiert, welche Werke fir die National-
galerie ohne Interesse waren. Separat aufgefiihrt wa eine Anzahl von Arbeiten, die der Familie des
Verstorbenen Uberlassen wurde. Zum Vorgang vgl. SMB-ZA, I/NG 1011.

20 | udwig Justi, Werden - Wirken - Wissen, Lebenserinnerungen aus flinf Jahrzehnten, aus dem Nachlaf3
hrsg. von Thomas W. Gaethgens und Kurt Winkler, Bd. 1, Berlin 2000, S. 296.
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21 Vgl. SMB-ZA, I/NG 1011, Journal-Nr. 1916/130, BI. 85.

22 Vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/456.

23 SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/456, BI. 171.

24 Bereits im Vorfeld miissen Justi und Goldschmidt verschiedene Tauschoptionen diskutiert haben, denn
Justi erwahnte zunachst einen, seiner Ansicht nach juristisch problematischen Tausch mit Bildern aus
der ehemaligen Sammlung des Kunsttheoretikers Conrad Fiedler, vgl. ebd. Die Sammlung Fiedler war
1919 in Teilen als Vermachtnis der Witwe in die Nationalgalerie gelangt. Die geauflerten juristischen Be-
denken dirften sich auf einen Rechtsstreit zwischen dem preufischen Staat und der Hamburger Kunst-
halle Uiber einzelne Werke aus dieser Sammlung beziehen, vgl. zu dem ganzen Vorgang SMB-ZA,

I/NG 1008.

25 Vgl. SMB-ZA, I/NG 1011, Journal-Nr. 1916/130, BI. 85.

26 Vgl. Ludwig Justi, Werden - Wirken - Wissen, Lebenserinnerungen aus finf Jahrzehnten, aus dem
Nachlaf hrsg. von Thomas W. Gaethgens und Kurt Winkler, Bd. 1, Berlin 2000, S. 296.

27 Ebd.

28 Justi an Goldschmidt am 31.5.1923, SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/456, Bl. 171.

2 Ebd.

30 Verschiedentlich auch Landschaft mit Pferden bezeichnet, vgl. Henry Thode, Thoma, des Meisters
Gemalde in 874 Abbildungen, Stuttgart 1909, S. 202.

3" Hermann Uhde-Bernays, Feuerbach. Beschreibender Katalog seiner sémtlichen Gemélde, Minchen
1929, S. 53, Nr. 78, Abb. 77. - Zu diesem Angebot vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/456,

BI. 171.

32 Vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/456, BI. 173.

33 SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/456, Bl. 180; SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/1196,

Bl. 205; SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1924/24, BI. 216.

34 Eine Abbildung ist in Kunst und Kdinstler nicht nachzuweisen. Karl Scheffler notierte allerdings in der
Rubrik ,,Kunstausstellungen® in Kunst und Kiinstler, Jg. 24, 1926, H. 9, S. 361: ,Gute Bilder von Kiinst-
lern des 19. Jahrhunderts zeigt die Galerie Karl Haberstock. [...] Besonders merkwirdig ist das Bildnis
Julius Allgeyers von Anselm Feuerbach, das friiher der Nationalgalerie gehort hat.”

3% Ludwig Justi, Werden - Wirken - Wissen, Lebenserinnerungen aus flinf Jahrzehnten, aus dem Nachlaf3
hrsg. von Thomas W. Gaethgens und Kurt Winkler, Bd. 1, Berlin 2000, S. 296 und 298.

3¢ Vgl. Neue Pinakothek, Deutsche Klinstler von Marées bis Slevogt, bearb. von Christian Lenz und
Barbara Hardtwig, Bd. 1, Mlnchen 2003, S. 150.

37 Vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1921/1343, BI. 81 ff.

38 SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/395, BI. 163.

3° Vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1923/395, BI. 164.

4% Das Gemalde wurde 1929 flir die Sammlung Durazzo-Pallavicini-Giustiniani erworben, vgl. Anni-Paule
Quinsac, Segantini, catalogo generale, Bd.2, Mailand 1982, S. 426-427, Nr. 520.

41 SMB-ZA, I/NG 467, Journal-Nr. 1920/1487, Bl. 603. Ein ausfluhrlicher Brief vom selben Tag folgte auf
dem Postweg: SMB-ZA, I/NG 467, Journal-Nr. 1920/1487, Bl. 604.

42 SMB-ZA, I/NG 467, Journal-Nr. 1920/1487, BI. 606.

43 SMB-ZA, I/NG 467, Journal-Nr. 1920/1487, Protokoll, Bl. 607.

44 Vgl. SMB-ZA, I/NG 945, Journal-Nr. 1922/835, BI. 104.
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