Autopsie

Nota bene: Die Bucheinbinde und Buchumschlige sind bewusst in
ihrem gegenwdrtigen Zustand, das heif$st mit Gebrauchsspuren, foto-

grafiert. Die MafSangaben auf den Tafeln dienen einer ersten GrofSen-
einschétzung.

Autopsie 49

Publiziert in: Fitzner, Sebastian: Mehr als ein Staubjickchen. Zu Buchumschligen
kunstwissenschaftlicher Literatur (1910-2018). Heidelberg: arthistoricum.net, 2023.
DOT: https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1034



Jens Bisky, Berlin. Biographie einer grofien Stadt.
Innengestaltung: Daniel Sauthoff (Frontispiz unter
Verwendung einer Fotografie). 6. Auflage, 2021:
Rowohlt Berlin

David Clay Large, Berlin. Biographie einer Stadt.

Aus dem Englischen von Karl Heinz Siber. Umschlag:

Fritz Ludtke, Atelier 59 (unter Verwendung von Ernst
Ludwig Kirchners Brandenburger Tor). Einband:
ohne Nennung. 2002: C.H.Beck. 244 x 116 mm

Jens Bisky, Berlin. Biographie einer grof3en Stadt.
Umschlag: Frank Ortmann (unter Verwendung eines
Bildes von Norbert Bisky). Einband: ohne Nennung.
6. Auflage, 2021: Rowohlt Berlin. 231 x 149 mm

Siehe 22-25
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Wolfgang Braunfels, Mittelalterliche Stadtbaukunst in
der Toskana. Umschlag und Einband: ohne Nennung.
2. Auflage, 1959: Gebr. Mann. 235 x 161 mm

Siehe 26,28
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Briefe des Mediceerkreises aus Marsilio Ficino's Epistolarium.

Aus dem Lateinischen Ubersetzt und eingeleitet von Karl Markgraf
von Montoriola. Umschlag (auf Bibliothekseinband montiert) und
Einband: ohne Nennung. 1926: Axel Juncker Verlag. 233 x 160 mm

Siehe 30
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Arnold Hauser, Der Ursprung der modernen Kunst und
Literatur. Umschlag: Wolfgang A. Taube (unter Verwen-
dung von Cellinis Perseus). Einband: ohne Nennung.
1973: C.H.Beck. 227 x 145 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag: Wolfgang A. Taube (unter Verwendung von
Jacques-Louis Davids Marat). Einband: ohne Nennung.

1978: C.H.Beck. 126 x 207 mm

Arnold Hauser, Methoden moderner Kunstbetrachtung.
Umschlag: Wolfgang A. Taube (unter Verwendung von
Erhard Schéns Unterweisung). Einband: ohne Nennung.
1974: C.H.Beck. 126 x 207 mm

Siehe 33, 41
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Kleine Geschichte
des deutschen
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Georg Kurt Schauer, Kleine Geschichte des deutschen
Buchumschlages im 20. Jahrhundert. Umschlag: Ruth Gerhardt und
Helmut Dornauf. Einband: H. Wennberg. 1962: Karl Robert
Langewische Nachfolge Késter. 269 x 185 mm

Max Sauerlandt, Deutsche Bildhauer um 1900. Von Hildebrand
bis Lehmbruck. Umschlag (unter Verwendung von Georg Kolbes
Ténzerin) und Einband: ohne Nennung. 1925: Karl Robert
Langewische. 261 x 185 mm

Wilhelm Pinder, Deutsche Dome des Mittelalters.

Umschlag (unter Verwendung von einer Fotografie des West-
chores des Mainzer Doms) und Einband: ohne Nennung.
1936: Karl Robert Langewische. 261 x 185 mm

Siehe 35-36
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Hans Wichmann, Sep Ruf. Bauten und Projekte.

Umschlag (unter Verwendung einer Zeichnung und Foto-

grafie des Kanzlerbungalows) und Einband: Mendell & Oberer.
1986: Deutsche Verlagsanstalt. 274 x 195 mm

Siehe 42-43
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Alois Jalkotzy, Mérchen und gegenwart. Das deutsche volksmdrchen
und unsere zeit. Broschur-Umschlag (unter Verwendung von Foto-
rafien): ohne Nennung. 1930: Jungbrunnen. 149 x 230 mm

Siehe 44
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Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu ver-
gleichender Kunstbetrachtung. Einband: ohne Nennung.
1913: Ferdinand Hirt & Sohn. 243 x 167 mm

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu ver-
gleichender Kunstbetrachtung. Umschlag und Einband:
ohne Nennung. 1919: Alfred Kréner. 254 x 77 mm

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu ver-
gleichender Kunstbetrachtung. Einband: ohne Nennung.
1921: Alfred Kréner. 254 x 177 mm

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu ver-
gleichender Kunstbetrachtung. Umschlag und Einband:
Reinhold Carl. 1910: Ferdinand Hirt & Sohn. 244 x 170 mm

Siehe 92, 94-95, 97
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FERDINAND HIRTaSO

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleich-
ender Kunstbetrachtung. Umschlag und Einband: Reinhold Carl.
Schuber: ohne Nennung. 1910: Ferdinand Hirt & Sohn.

244 x 170 mm

Jugend. Miinchner illustrierte Wochenschrift fir Kunst und

Leben. Umschlag (unter Verwendung einer lllustration von
Hugo Kaufmann): ohne Nennung. 1898: Georg Hirth

Siehe 91-92



&:, Miinchner illustrierte Wochenschrift fiir Kunst und Leben. — G. Hirth’s Verlag in Miinchen & Leipzig.
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156 111, 22 RoB und Reiter. Deutsches Barock und deutsche Gegenwartskunst

266. Andreas Schliiter, Reiterstandbild des GroBen Kurfiirsten. B

[ ine Steigerung im Sinne des ilienischen und franzosischen Barock und doch wieder cine
Bandigung seiner Auswiichse im Geist des preuBischen Heroismus bedeutet das Haupt-
werk Andreas Schliiters. Als Klassizist (vgl.110) verschmaht er den PaBgang des Gatta-
melata und Collegni und geht auf den Mark Aurel zuriick. Aber wihrend dessen Leibrofs
tanzelnd posiert und die beiden Soldnerfahrer Iangsam im Schritreten, beschleunigt der
Grofie Kurfirst, dem Zeitgeist entsprechend, sein Tempo. Darum flattern auch Mahne und
Schweif im Winde, wihrend sie beim Mark Aurel affektiert, bei Donatello derb, bei Verrocchio
parademiig_herausgeputzt erscheinen. Auch den Kopf des Pferdes laBt Schiiter wieder
geradeaus gehen, wirkt aber, indem er den Kopt des Refers scharf nach links wendel gerade
durch die Einfachheit des Mot ie Fiihrung des Kommandostabes wird aus der straff
miliiriscten des Colleont zu €inér schwunghait paihetischen. Der Kurflrst rellt wieder,
wie Mark Aurel, ohne Steigbiigel; die Unterschenkel aber schieben sich weiter nach vorn, so
e der ke, gedningene Rumpt des Reflrs fast nach hinen gelehnt ersc auch da.
durch steigert sich die Wucht der modisc ragt
sich im Zeitalter des Barock gut mit dem wehenden ll||pcr'|lorel| el ek o romia

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu
vergleichender Kunstbetrachtung. 1921: Alfred Kréner.

Seiten 156-157

Siehe 95
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Andreas Schliiter und Louis Tuaillon. Berlin und Koln.

267. LouisTuaillon, Reif ild Kaiser I1. auf der

Kriegstracht. Schliiters Werk ist, wie es von echt preuischem Geiste durchtrinkt ist, so auch
wieder ein Bestanici des preufiscen VolksbewuSiseng geworden, Atch die iedrige Aut
stellung auf der Berliner beganstigt die

Db il cemen Ble DA\ taEesiUie I e el e o Kinad stelte, Sichte
diese anfangs durch Wiederaufwirmen der alten historischen Stile zu 16sen, und sie bedurite
eines ganzen Menschenalters, um sich zu einem neuen, dem gewandelten Zeigeist ent-
sprechenden Stil durchzuringen. Auch Tuaillon hatte fir sein von diesem Geiste bereits
ganz durchdrungenes Reiterstandbild Kaiser Friedrichs in Bremen an Schliiter anknipfend
noch romisch-heroische Tracht gewahlt; fiir die Kolner Reiterstatue KaiserWilhelms 1. nutzte
er die heroischen Elemente der Gardedukorps-Uniform, Helm und Kara, im Sinne monu-
mentaler Wirkung aus. Die knappen, scharfumrissenen Formen des kaiserlichen Reiters, in
dem sich trotz eherner Ruhe jede Muskel spannt, gehen mit dem gleichfalls gro und lebens-
wahr d\lrchmodcl cnen, weit a\xmmicndcn edeln Pferde, fiir welches selbst der gestutﬂe
Schweif ist, zu dem Eindruck einer scher-
personlichkeit zusammen. =

Tafel X



146 111,19 Reiterstandbilder. Deutsches Barock und deutsche Gegenwartskunst

212 Andreas Schlier, Relterstandbild des Groen Kurfirsten. Berlin,

i Stigerng im Sinne des glechacgen leischen und fanaosischen Baro
doch wider cine Bindiguog sener Auswichee I Gest des preatlchen Hes
bedeutet das Hauptwerk Andreas Schliters. Als Klassizist (vgl. 110) verschmaht er den
Fasguag: 4o Cattelit st Colions wa s s dee Musk et gtk b wibsend
dessen LeibroB tinzelnd._posier, und e beiden Solinrhre lagsam im Schi rie,
be e K

W
und Verueclio st des Bisimaliie nd s derbem
scin Pferd parademafig herausgeputat hat. Auch den Kopf des Pferdes a6t Schliter wieder
geadeas gehen, m aber, indem er den Kopf des Reiters scharf nach links wendet, gerade
it des Motivs packender als Verrocchio. Die Haltung der rechten Hand
it dera Kommandosab wind sus de s fisachen des Colleon g ine schowing

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu ver-
gleichender Kunstbetrachtung. 1910: Ferdinand Hirt & Sohn.

Seiten 146 und 147

Siehe 96



Andreas Schiiiter und Tusillon (Berlin) 147

203, Louis Tusilon, Amazone.  Berlin, (Neue Photograph. Geselichuf, Scgltz)

pathetischen. Der Kurfirst eitet wieder, wie Mark Aurel, ohne Steighigel; die Unterschenkel
schicben sich aber bei ihm weiter nach vor, wahrend der kurze, gedrungene Rumpf des
Reiters ast nach hinten gelehnt erscheint: auch da die Wucht der Vorwirtsbewegung
son Mann und Ra gestigert. Der Refer wird nich,wie Mark Aucel und Gatamelat, von
dem ot nur geragen, auch reet e s niht gewalisam, e Colleoni, be

vielmehr in der gleichen hinreifenden Vorwarisbewegung begriffer,
a Ausgestaltung des farstlichen Reiters berechnet ist Die mosischs Alonge
pericke, fir cin offentiches Denkmal unemumm verwige sch im Zeiulter des Barock gut
mit dem webeaden ber Kriegstricht. Thre auf

urch w

Haa ordnen sich zwischen Mahne und Schyweif des Rosses stoffich und uu..mm“h
gt cin. Schlters Werk s, wie.es von echt preufichem Geiste duocs
wieder cin Bestandteil des preufischen Volksbewugtseins geworden.
trachtet schliett unsere Reihe, die mit einem :\Ilc;nuo sostenuto begann und sich in ¢inem
Andanie und wetr im Tempo di Maria forsetae, it cinem Allegreto pomposo con fuoco.
Ans Ende dieser wirdigen Reihe stellen wir
Beemer Kaler FiedrclsDenkoal von Tuaillon, sondem des Kielers Bedincr e,
Zwar ist auch hier der antike Einschlag nicht zu verkennen: die antik-plastisches Formgefiihl
S himE e alsischen Plrdiporit. Und doch e
e demem Geist durchdrungen.
dex Ancic undeakbar, Ros end Relien wiren ia smrmmh m
ige Bewegung: den
scheinbarer Gelassen-
B

che
Haltung
w:rachmohcn Stattdessen hier bei uberer Ruhe gespannteste 3.

espitzten Ohren, dem gereckten Hals des Ticres entspricht die b
Reit i Kopt sich kopzentierende Spannung der Amazone.

Tafel XI



Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleichender
Kunstbetrachtung. Einband: ohne Nennung. 1929: Alfred Kréner.
261 x 184 mm

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleichender
Kunstbetrachtung. Einband und Schuber: ohne Nennung.
1938: Alfred Kréner. 261 x 184 mm

Annonce fir Paul Brandts Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu
vergleichender Kunstbetrachtung. Gestaltung (unter Verwendung
eines Bildpaares aus Sehen und Erkennen): ohne Nennung.
1938: Bérsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel

Siehe 99, 101
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Cine Anleitung ju vergleihender Runftbetrachtung
Paul Brandt

n Auflage, bearbeitet und erweitert von Dr. Rudolf Schaellbach / 420 Seiten auf
fer mit 705 Abbild im Text und 10 mehrfarbigen Tafeln
Ganzleinenband mit Goldaufdruck RM 16.—

Ba

Die von Auflage 3u Auflage wadfende Belicbtheit diefes allbefannten Werles betveift, daf det

von feinem Berfaffer erfimalig eingelthlagene Weg, eitefte Kreife in das Berftdndnis der bilden-

den Runft aller Seiten eingufiibren, ridtig und wabrbaft voltstimlicy {ft. Darum blieben in

Diefer neuen, aud) das beutige Kunftihaffen einfiliefenden Ausgabe, mit der das 70. Taufend

erreidyt ift, der Aufbau des Werkes und die ihm eigene methodifhe Fiibrung, trog durdygreifender
~ Berdnderungen fm eingelnen, gany unangetaftet.

Das bewdbree und erfolgfidhere Gefdhentwert
[z

Stuslicferung ab 8. Desember nah den orbefellungen

ALFRED KRONER VERLAG 7 STUTTGART

s

GeEEEEEEE et EEEERG A RR: Hﬂ‘.‘%
B CE nae B aapaoaEaEaaEBopE AD BaGEANE

RNr. 285 Donnerstag, den 8. Desember 1938 5L
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Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleich-
ender Kunstbetrachtung. Umschlag (unter Verwendung von

Camille Corots Erinnerung an Mortefontainé): ohne Nennung.
Einband: Alfred Finsterer. 1968: Alfred Kréner. 258 x 181 mm

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleich-
ender Kunstbetrachtung. Umschlag (unter Verwendung von

Canmille Corots Erinnerung an Mortefontainé): ohne Nennung
Einband: Alfred Finsterer. 1954: Alfred Kréner. 250 x 185 mm

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleich-
ender Kunstbetrachtung. Umschlag (unter Verwendung von

Camille Corots Erinnerung an Mortefontainé): ohne Nennung.
Einband: Alfred Finsterer. 1963: Alfred Kréner. 258 x 181 mm

Siehe 102, 105
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Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu
vergleichender Kunstbetrachtung. 1938: Alfred Kréner.
Seiten 114 und 115

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu

vergleichender Kunstbetrachtung. 1968: Alfred Kréner.

Seiten 92 und 93

Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu

vergleichender Kunstbetrachtung. 1968: Alfred Kréner.

Seiten 86 und 87

Siehe 103
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Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag und Einband: ohne Nennung. Buchausstattung:
Fritz Helmut Ehmcke. 1953: C.H.Beck. 210 x 124 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag und Einband: ohne Nennung. Buchausstattung:
Fritz Helmut Ehmcke. 1958: C.H.Beck. 203 x 125 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag und Einband: ohne Nennung. Buchausstattung:
Fritz Helmut Ehmcke. 1958 [um/nach 1964]: C.H.Beck.
208 x 127 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag (unter Verwendung von Giovanni di Bertoldos
Bellerophon béndigt Pegasos): ohne Nennung. Buch-
ausstattung: Fritz Helmut Ehmcke. 1958 [um/nach 1970]:
C.H.Beck. 207 x 126 mm

Arnold Hauser, The Social History of Art, Bd. 1. Umschlag
(unter Verwendung einer Fotografie einer Gewdndefigur
der Kathedrale von Chartres) und Einband: ohne Nennung.
1951: Routledge & Kegan Paul. 245 x 162 mm

Siehe 34, 108-111, 122
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Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag (unter Verwendung von Giovanni di Bertoldos
Bellerophon béndigt Pegasos): Christl Kreutner. Einband
ohne Nennung. 1969: C.H.Beck. 206 x 128 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag (unter Verwendung von Jacques-Louis Davids
Marat): Wolfgang A. Taube. Einband: ohne Nennung.
1978: C.H.Beck. 207 x 126 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag (unter Verwendung von Jacques-Louis Davids
Marat): Wolfgang A. Taube Einband: ohne Nennung.
1990: C.H.Beck. 208 x 128 mm

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag (unter Verwendung von Jacques-Louis Davids
Marat): Konstanze Berner. Einband: ohne Nennung.
2018: C.H.Beck. 210 x 127 mm

Siehe 112-113, 120-122
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SOZIALGESCHICHTE
DER KUNST
UND LITERATUR

C.H.BECK

Arnold Hauser, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur.
Umschlag und Einband: ohne Nennung. Buchausstattung:
Fritz Helmut Ehmcke. 1958: C.H.Beck. 203 x 125 mm

Prospekt mit der Umschlagvorderseite von Arnold Hausers

Philosophie der Kunstgeschichte (1958). Gestaltung: ohne
Nennung. [1958]: C.H.Beck. 209 x 130 mm

Siehe 115
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ARNOLD
HAUSER

DER
MANIERISMUS

“ CH-BECK
} CHBECK

Arnold Hauser, Methoden moderner Kunstbetrachtung.
Umschlag (unter Verwendung von Erhard Schéns Unter-
weisung): Wolfgang A. Taube. Einband: ohne Nennung.
1974: C.H.Beck. 126 x 207 mm

Arnold Hauser, Methoden moderner Kunstbetrachtung.
Umschlag (unter Verwendung von Erhard Schéns Unter-
weisung): Christl Kreutner. Einband: ohne Nennung.
1970: C.H.Beck. 208 x 128 mm

Arnold Hauser, Der Ursprung der modernen Kunst und
Literatur. Umschlag (unter Verwendung von Cellinis Perseus):
Wolfgang A. Taube. Einband: ohne Nennung.

1978: C.H.Beck. 227 x 145 mm

Arnold Hauser, Der Manierismus. Die Krise der Renaissance
und der Ursprung der modernen Kunst. Umschlag (unter Ver-
wendung von Parmigianinos Madonna mit dem langen Hals):
Christl Kreutner-Reichle. Einband: ohne Nennung.

1964: C.H.Beck. 265 x 172 mm

Siehe 115, 117-119
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Arnold Hauser

Methoden
modernerKunst
betrachtung

moderner

Hauser Methoden
Kunstbetrachtung

CHBECK C'H'B_ECK

Arnold Hauser, Methoden moderner Kunstbetrachtung.
Umschlag (unter Verwendung von Erhard Schéns Unterweisung):
Wolfgang A. Taube. 1974: C.H.Beck. 126 x 207 mm

Erhard Schén, Die zehennd vigur. Holzschnitt aus: Unterweisung
der Proportion und Stellung der Possen. 1540: [Nirnberg]

Siehe 115
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Christopher Kreutchen / Sarah Hisbscher (Hg.), Contactzone.
Ein Prinzip »der guten Nachbarschaft«. Einband, Gestaltung und
Satz: Lea Szramek. 2021: Kettler. 285 x 185 mm

Siehe 127
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